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ABSTRAKT:

Cilem pfedlozené publikace je vybavit posluchace kombinované formy studia
instrumentalnimi dovednostmi a uvést je do problematiky klavirni hry. Prostfednictvim
vybranych pripravnych a prstovych cviceni a etud si postupné osvojuji zékladni technické
dovednosti, které nasledné aplikuji na pisilovy repertodr. S pisnémi pracujeme tak, aby
posluchaci byli schopni nejen neznamou pisni¢ku spravné zahrat, ale té€z ji transponovat do
vhodnéjsi toniny. Pisen by méli umét na zakladé orientace v potfebném akordickém materialu
adekvatn¢ zharmonizovat a zvolit vhodnou stylizaci doprovodu.

Studijni materidl je koncipovan tak, Ze ke kazdému nové probranému problému je uvedeno
minimalné jedno cviceni pro zvladnuti urCité dovednosti. V nezbytné nutné mife seznamuje
téz s hudebné¢ teoretickymi pojmy, jejichz vysvétleni predklada v ptilozeném rejstiiku.

ABSTRACT:

The aim of this publication is to equip the university students of the combined form of
study with the instrumental skills and introduce them the basis of the piano play. Through the
chosen preparatory and finger exercises and etudes they gradually adopt the basic technical
skills which they thereafter apply on the song repertoire. We work with songs such way, so
that the students would be able not only to play the unknown song correctly, but also to
transpose it to more appropriate tonality. They should be able to harmonize the song
adequately based on the orientation in the necessary chord material as well as to choose the
suitable stylisation of the musical accompaniment.

Study material is compiled such way that each newly introduced issue is supplied with at
least one exercise to master the specific skill. In essential extend it also introduces musically
theoretical notions whose explanation is submitted in the enclosed register.

KLICOVA SLOVA:

Klavirni hra, zdkladni technické dovednosti, notovy zapis, piseni, doprovod pisné, stylizace
doprovodu, transpozice, hudebné teoretické pojmy
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Piano play, basic technical skills, music record, song, song accompaniment, accompaniment
stylization, transposition, musically theoretical notions
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Predmluva

Skripta jsou uréena poslucha¢lim kombinovaného studia oboru uditelstvi pro mateiské
Skoly ¢i studujicim oboru ucitelstvi pro 1. stupeni zakladni Skoly. Tento fakt je tfeba zdaraznit,
nebot’ koncepce i obsah piedlozeného textu vychdzi a disledné reaguje na konkrétni potieby
posluchact - zacateéniki zminénych obori kombinovaného studia v navaznosti na podminky
vyuky — skupinové konzultace, hodinova dotace, apod. Cilem daného materidlu je proto
poskytnout prakticky a co nejucelnéjsi navod pro zvladnuti zakladii klavirni hry, pro osvojeni
si zékladnich technickych dovednosti. Obsahuje teoretické i praktické informace tykajici se
pocatecni klavirni vyuky, déale informace nezbytné k orientaci v otdzkach elementarni
improvizace doprovodu pisni, tj. fesi otazky tykajici se orientace v potfebném akordickém
materidlu, otazky klavirni stylizace doprovodu, apod. VSe je doplnéno nabidkou pripravnych
cviceni, etud ¢i prednesovych skladeb a vybérem pisni, jejichz prostfednictvim si lze novée
nabyté védomosti bezprostiedné prakticky vyzkouSet a osvojit. NasSi snahou je sezndmit
posluchace s hrou na klavir natolik, aby mohl byt naplnén hlavni kol nastrojové vyuky
v ramci dané¢ho studia, tj. aby umeéli hrat a doprovazet pisné, piipadné vyuzit néstroje pro
reprodukci drobnych skladeb k poslechu, v matefskych Skoldch doprovodit détské hry a
tanecky, aby 1 prostfednictvim klavirni hry uméli probouzet a rozvijet hudebnost déti v rdmci
vSech ¢innosti realizovanych v hudebni vychove.

Na druhou stranu je tfeba zdiiraznit i1 skuteCnost, Zze skripta zdaleka dopodrobna
nevycerpavaji metodické problémy klavirntho vyucovani, ani otazky ,skute¢nych®
improvizacnich dovednosti, ale nabizeji feSeni takového okruhu problémt, ktery opien o
mnohaleté zkuSenosti vyuky ve vySe zminénych specifickych podminkach se jevi jako
uzite¢ny a redln¢ dosazitelny.



Nékolik slov ivodem aneb néco jako Navod k pouziti

Skripta se duasledn¢ snazi sledovat posloupnost v ziskavani pottebnych dovednosti
k osvojeni zakladl hry na klavir a to v nékolika zékladnich liniich. V prvé fad¢€ - osvojeni si
zékladl techniky hry, které procviuje na vybranych pripravnych a prstovych cvicenich,
etudach, piipadné piednesovych skladbickach. Dale pak ziskané dovednosti aplikuje na
pisiiovy materidl a krok za krokem s nim pracuje tak, aby posluchaci byli schopni nejen
neznamou pisnicku spravné zahrat, popf. ji transponovat do vhodnéjsi toniny, ale na zakladé
orientace v potfebném akordickém materidlu ji adekvatné zharmonizovat alespont hlavnimi
harmonickymi funkcemi, popf. s vyuzitim nékterych vedlejSich funkci. V neposledni fade
umozni studentim dle charakteru pisné zvolit vhodnou stylizaci doprovodu, aniz by jim
branila nizka technicka troven ¢i technicka neobratnost.

Studijni material je proto koncipovan tak, ze ke kazdému nové probranému problému je
hned uvedeno minimalné jedno cviceni pro zvladnuti urc¢ité dovednosti, které doporucujeme
diisledné nastudovat a Zadné nevynechavat! A to véetné téch, kterd predchazeji samotné
hife znot. Doplnit posléze nacvik o dal§i cviceni na obdobny technicky problém
z doporucenych materiall je urcité vitano a ku prospéchu véci.

Navzdory védomi, ze piedlozeny text je zpracovan primarné pro posluchace — zacatecniky
nejen v oblasti klavirni hry, ale zacatecniky hudebniky jako takové, jeho rozsah i zcela
specifick¢é zamétfeni nedovoluje zaobirat se hudebné teoretickymi otdzkami a pojmy
v potiebné mife. A to i pfesto, Ze je nezbytné nutné veskerym pouzitym pojmim naprosto
piesné rozumét. Z tohoto diivodu jsou tyto pojmy psany kurzivou a v pfilozeném rejstiiku
v z&véru skript struén¢ definovany. Piedpokladem zdarného postupu je, aby obsah daného
pojmu byl vzdy fadné pochopen!

Stejn¢ tak, jako tento materidl nevycCerpava zcela problematiku metodickych postupt
pocatecniho klavirniho vyucovani ¢i elementarni improvizace, nelze zde predlozit ani
kompletni seznam dals$i doporucené literatury. Nicméné prehled nékterych dostupnych titula
ke studiu hudebni teorie, piehled klavirni literatury vhodné pro ,,naSe* potieby ¢i seznam
alespon nekterych zpévniki a sbornikl pisni rovné€z naleznete v zavéru skript.

Zaklady klavirni hry je schopen osvojit si kazdy.
Spocivaji v realizaci konkrétnich ¢innosti, uceni, pili
a ve vire ve vlastni sily...



1 Desatero dulezitych zasad, které by klavirista — za¢ate¢nik rozhodné
nemé€l opomenout...

Nize uvedené mtize nékomu pfipadat natolik samoziejmé, Ze by se snad mohl domnivat, Ze
to na tomto mist¢ nema své opodstatnéni. Opak je vSak pravdou! VSe zde zminéné je
dilezitou podminkou uspéchu a je tfeba to mit neustdle na paméti. Stejné tak jako mit
neustale viru ve vlastni sily.

» Hra na hudebni nastroj, klavir nevyjimaje, je vysostnou disciplinou, kterd vSak
vyzaduje vytrvalost, systemati¢nost, cilevédomost, koncentraci pozornosti,
bezvyhradnou sebekézen.

» Prvnim ukolem a ptfedpokladem uspéchu je naucit se slySet! SlySet a vnimat sviij
vlastni tén, jeho kvalitu. Sledujeme-li cilovou kvalitu, tj. zné&jici ton, uvoliuje se i
pottebny pohyb.

» Vzdy je tieba zacit hlavou, dfive nezli rukou! Za¢neme-li rukou, jsme v pasti!! To,
co si vmysli konkrétné predstavime, uméji ruce vzdy udélat. Kazdy jeden ton a
posléze sled tond, melodie musi byt pfedem pfipravena v mozku a teprve tato jasna
vnitini hudebni piedstava je rozhodujicim reguldtorem pohybl rukou a vysledné
provedeni je adekvatni hudebni predstave.

» Realizace notového zapisu ve zvukovou podobu je slozity proces, pfi némz dochézi
k postupné automatizaci a koordinaci pohybl, rozvoji potifebnych pohybovych
schopnosti a dovednosti, to v§e v ndvaznosti na bézné pohybové automatismy. AvSak
pohyby nutné ke hie vyzaduji systematické studium, na némz participuji zrakové i
sluchové komponenty a zejména myslenkové operace. Tedy jakékoli mechanicka
prace je malo efektivni, osvojovani nezbytnych technickych navyku je tieba chapat
jako rozumovou, duSevni ¢innost, provazenou sluchovou sebekontrolou!!

» Cviceni neni pouhé hrani, piehravani, ale efekt pfinaSi pouze ta cast prace, ktera
probéhla zcela uvédomeéle, s plnym soustfedénim a kontrolou! Jen tehdy je vysledek
adekvatni vynaloZené namaze. V opatném piipadé¢ je ndmaha marnd a cvifeni
neodpustitelna ztrata Casu...

» Rovnéz tak kazdé opakovani musi byt zcela uvédomélé, aktivné tvotfivé! Je tfeba
pfesné identifikovat nedostatky a disledné pracovat na jejich okamzitém odstranéni.
Mechanické piehravani zptisobuje otupeni citlivosti, mize vést k fixaci chyb a proces
,lé¢eni je pak nesmirné naro¢ny a vyzaduje velkou trpélivost.

» Kuvalitngjsi vysledky pfinese cviceni Castéji ,,v malych davkach®, nezli jednorazové
dlouhodobé cvi¢eni — ruce nejsou piivyklé podobnym pohybim a budou brzy
unavené; stejné tak koncentrace pozornosti a soustfedénost ma své limity. Rozhodujici
je pravidelnost a kvalita, nikoli kvantita.



» Rozhodujici podminkou uspéchu je dislednost v zachovavani efektivniho pracovniho
postupu, tj. ¢teni a rozbor notového zapisu, cviceni kazdou rukou zvlast provazené
kontrolou pohybti a zvukové kvality, cviceni po €astech, velmi pomalu! Je dilezite,
aby vSe bylo provedeno pokud mozno hned v pocate¢nim stadiu cviceni a napoprvé
spravn¢, nebot’ prvni pamétova stopa je témet nevyhladitelna. Tento zdanlivé divny
pozadavek lze splnit, je-li vSe pifedem ftadné promysleno a v mysli dokonale
pripraveno. Podnét vychazi vZdy z hlavy do prsti, nikoli naopak!

» V procesu kazdého uceni je nezastupitelna zpétna vazba — ucime se na zakladé
znalosti vysledkli své Cinnosti. Ani hra na klavir by bez zpétnych informaci nebyla
mozna. Pohlédnout na véc z odstupu pomuze poslech zvukového zdznamu vlastniho
vykonu, ktery poskytne objektivni vjem posluchace ,,v klidu“ na rozdil od
subjektivniho vjemu interpreta ,,v akci“. ,,Kdyz kuchai vaii, ochutnava. Kdyby to
nedélal, nebyl by dobry kuchat. My téz musime sluchem ochutnévat, co chceme u
zkousky ¢i zapoctu nabidnout...*

» Sta¢i vzdy zahrat presné to, co je v notach. ,,Zapis se vSemi pokyny je nam
zakonem!*



2 Zaklady techniky hry

2.1 Orientace na klaviature

Spravna orientace na klaviatufe je spolu se zvladnutim motoriky rukou jednou ze
zakladnich podminek studia klavirni hry. Zfejmé na prvni pohled je uspotadani skupin dvou a
tfti Cernych klaves. Kazdé klavese vzdy odpovida jeden ton, ktery vyluzuje a s nimz ma
spole¢né pojmenovani. Mezi dvéma Cernymi klavesami lezi kldvesa pro ton d, mezi tfemi
cernymi kldvesami lezi klavesy pro tony g — a. Je dobré si pamatovat i to, ze pod dvéma
cernymi klavesami vzdy lezi kldvesa pro ton c. Tedy pro ton, jimz za¢ind zékladni ,,hudebni
abeceda®. Bezpecné zvladnuti zakladni ,hudebni abecedy” je nezbytnou podminkou a
zdkladem orientace na klaviatufe. Rada sedmi tonti hudebni abecedy ¢ d e f g a h se na
klavesnici stale opakuje (celkem sedm a pulkrat) v riznych oktavach od subkontra po
péticarkovanou oktavu a hrajeme ji vyhradné na bilych klavesach. Zachytnym bodem pfi
orientaci na nastroji je pak ton c/ — jednocarkované c, které je umisténo zhruba uprostied
klaviatury.'

Cerné klavesy nam umoziuji hrat tony odvozené od ténii zakladni ténové fady, tj. tony
zvysené €1 snizené o pul tonu, popt. o 2x pul tonu. Ton zvyseny o pil tonu najdeme vzdy na
nejblizsi vedlejsi klavese vpravo; ton sniZzeny o pll tonu najdeme vzdy na nejblizsi vedlejsi
klavese vlevo. Zpravidla tyto zvySené ¢i snizené tony hrajeme na Cernych klavesach,
vyjimkou jsou vSak dvé sousedni bilé klavesy, mezi nimiz neni Cernd klavesa, tj. na misté
pultonové vzdalenosti mezi tony (klavesami) e — £, i — c.”

Prupravné cviceni:

« najdcte a zahrajte ton £, A, ¢, e, a ...

*»+ najdéte a zahrajte ton cis, gis, dis, eis, as, es, des, fes...

*

% najdéte a zahrajte ton dI, h3, f2, a, C, bl, ces 4, eis, gis2...

*

% najdéte a zahrajte enharmonicky ton k tonu Ais, eis, fes, ces, dis, ges, as...

Hrajeme stisknutim klavesy ukazovakem, stiidame pravou a levou ruku. Nejprve
procvicujeme na bilych klavesach, postupné pridavame hru na ¢ernych klavesach.

! Uzite¢nou pomickou pro usnadnéni orientace na nastroji mohou byt nakresy klavesnice — klaviatury

s rozdélenim tonové soustavy do oktav, s pojmenovanim ténd, apod., které najdeme prakticky ve vsech
klavirnich Skolach i v publikacich zabyvajicich se tvodem do hudebni teorie. Viz Seznam pouzité literatury.

2 Blize k objasnéni pojmti chromatické zvySeni ¢i snizeni ténd a jejich pojmenovani, chromaticky a
diatonicky pultén, o alterovanych toénech, o tzv. téonech enharmonickych, popf. o ténech 2x zvySenych c¢i
snizenych, apod. doporucujeme prostudovat n€kterou znize uvedenych publikaci zaméfenych na zaklady
hudebni teorie. Napt. Lud¢k Zenkl: ABC hudebni nauky. Supraphon, Praha, 1982; Jiti Kolafa: Hudebni nauka
pro nehudebniky. AMU, Praha, 2009; Pavel Rezny: Elementarni hudebni teorie. Univerzita Palackého,
Olomouc, 2008.
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2.2 Jak se ke klaviru spravné posadit

Pro spravnou hru na klavir je nutné dosdhnout co nejvétsi volnosti pohybu pazi pii
soucasném udrzovani bezpecné rovnovahy a stability téla. Svoji roli hraje téz vzdalenost, vyse
sezeni, poloha trupu, nohou.

Sedime pohodIné, nenucené, klidné¢ bez zbyteCnych pohybti, ale vzpiimené, aby byla
podpofena spravna funkce pazi od uvolnéného ramene az po spravné postaveni a drzeni ruky.
Pomoci ndm miiZze navozeni pocitu ,,jako bychom byli zavéSeni na neviditelném vlakné¢ jako
loutka®. Jakakoli ztrnulost ¢i nepfirozené napéti je vzdy na prekazku. Sedime na okraji
sedadla, pfiblizné na jedné tfetin€, nikoli na celé plose a nikdy se neopirdme! Sedime-li na
okraji, ma trup i paze vétsi volnost pohybu a opora se pfenasi ¢astecné i na nohy. Udrzujeme
tak rovnovahu téla a pozice pfi hie je tak vice stabilni. Viibec poloha nohou mé vétsi vyznam
nez by se na prvni pohled zdalo — nohy jsou proto ,,zakotveny* v podlaze, vysunuté mirné
dopfedu smérem k pedalim, ne tésn¢ u sebe, opiraji se o zem celou plochou chodidel.
Jakakoli jind poloha nohou — nohy pod sedadlem, noha pifes nohu, opirdni o nohy sedadla,
narusuje jistotu hry.

Sedime pted stfedem klaviatury v takové vzdalenosti od nastroje, aby lokty byly mirné
predsunuty pted télo a ruce pohodlné a prirozen¢ dosdhly po celé klaviatute. Vysku sezeni
pak urcuje poloha lokti v poméru ke klavesnici — lokty jsou mirné€ nad jeji trovni.

2.3 Postaveni rukou

vvvvvv

podminkou technického vyvoje je pocit volnosti a poddajnosti celé paze spojeny s pocitem
plnosti tize v koneccich prsti. Centrem uvolnéni je rameno a jeho uvolnénosti je pak dana
volnost vSech ostatnich ¢asti paze i ruky, v€etné zapésti. Nicméné€ je nezbytné najit a zachovat
spravny pomér mezi uvolnénymi ¢astmi paze a pevnymi konecky prstii. Dluzno mit na paméti
1 fakt, ze fyzicka uvolnénost je vyrazem uvolnéni psychického!

Pro navozeni pocitu volnosti paze se osvédCilo napi. kyvani volné visici paze podél téla
podobné jako pfi chlizi, zvedani a volné spousténi paze, krouzeni paze, vlacné pohyby
zéapestim, apod. Nejde vSak o absolutni, pasivni ochablost!

Z paze volné visici podél téla prevezmeme i zcela pfirozeny obly tvar ruky, tj. dlanové
klouby mirn€ vystupuji, prsty jsou lehce zahnuty. Volnymi dlanovymi klouby proudi tize celé
paze do koneckl prsti. Snahou je zachovat piirozeny tvar ruky i tehdy, polozime-li ruku na
klavesnici. Prsty pak mohou vykonavat potfebné pohyby bez ndmahy, nenucené. Zapésti
udrzujeme stale volné, drzime zhruba ve stejné vysi s klaviaturou, loket visi volné od ramene
pon¢kud blize ke klaviatufe. Zpevnéni je soustfedéno toliko v koneccich prstti, v kloubu
nehtového Clanku — v jeho pevnosti tkvi tajemstvi spravného, zvuéného uhozu. Pocit tize
v koneccich prsti je kone¢nym subjektivnim uréovatelem zakladniho tvaru ruky! POZOR -
prsty se nesméji v nehtovych kloubech prohybat!! Ruka musi udrzovat trvale sviij tvar, proto
cvicime duasledné kazdou rukou zvlast tak dlouho, dokud neni jeji tvar zcela spravny;
sttiddme ruce, abychom zamezili unavé. Jakmile zaznamendme ztuhnuti, okamzité je tfeba
ruku protdhnout, procvicit a znovu uvolnit!!

Spravny tvar ruky podpofi i spravné postaveni jednotlivych prsti.

Palec je prst nejsilngjsi, tézkopadny, spociva na ném véaha dlané a reguluje polohu celé
ruky. Aby byl schopen jemné hry, stoji na klavese Sikmo shora tak, aby se ji dotykal jen
zCasti, zato neustdle — palec nikdy nad kldvesu nezdvihame. Nehtovy ¢lanek palce smétuje
rovnobézné s klavesou.

Ukazovak je ve vSech tfech clancich rovnomérné zaokrouhlen a pevné fixovanym
nehtovym clankem stoji kolmo ke klavese. POZOR — v prohybani krajnich prstovych kloubi
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dovnitf je pravé ukazovak znacné nespolehlivy!! A pfitom krasny, znély téon je podminén
uderem kazdého prstu o svou klavesu s jistou energii, silou, ¢ehoz nelze dosahnout, nejsou-li
prsty ve svych koneccich pevné. Ton hrany nepevnym prstem je neurcity, slabsi, neznély.

O prostiedniku plati totéz, co o ukazovacku! Jen jako nejdelsi prst stoji vice vpredu, blizko
pred Cernymi kldvesami, piesné v podélné ose paze.

Prstenik je nejslabsim, nejméné samostatnym prstem, coz je dano tim, ze je piipoutan
k prosttedniku spole¢nou $lachou a zaroven je piirozené nahnut k maliku. Pro zvuény thoz je
proto nezbytn€ nutné, aby byl co nejvice zaokrouhlen.

Malik neni tak slaby, jak se obyc€ejné soudi. Ma sviij silny sval a znacnou volnost pohybu,
coz je pro ulohu, kterou ma, mimotadné dilezité. V pravé ruce hrava melodii, v levé ruce
hrava basy! Oboji vyzaduje znaéné sily a jistoty, které by nemél, pokud by byl zaokrouhlen.
Proto malik byva téméf nataZzen. Soucasné tak udrzuje ruku na patficné vysi a zamezuje
jejimu klesani a propadani dlanovych kloubt.

V notovém zapise se jednotlivé prsty u obou rukou oznacuji stejné a bézné se ke znaceni
klavirniho prstokladu pouziva jejich Ciselného oznaceni. Tedy palec = 1, ukazovdk = 2,
prostiednik = 3, prstenik = 4, malik = 5. Pro pozd¢jsi hru z not je znalost tohoto znaceni
nezbytné nutna.

2.4 Uhozovi technika, zdkladni druhy dhozu

Na tomto misté je tieba znovu pfipomenout, ze dany materidl zdaleka neptedpoklada
zvladnuti veskerych problémi zdklada klavirni techniky, ale omezuje se pouze na ty oblasti,
které jsou pro nase Ucely uzitecné a redln¢ dosazitelné. A totéz bezvyhradné plati i v otazkach
uhozu. Pfestoze thozl existuje cela fada, svoji pozornost zamétime zejména na uhoz legato
(od klaves), non legato a pozdéji se velmi stru¢né dotkneme staccata shora. Stéale je tieba mit
na paméti, Ze primarnim cilem vSech technickych cviceni je ton urcité kvality! Uvazime-li,
ze kazdy prst je jinak fyziologicky uzptsoben a potiebuje jinou davku energie k tomu, aby
vytvofil ton stejné kvality jako ostatni prsty, pak cilem je pracovat na zvukové vyrovnanosti.
Tomuto cili je podfizena piiprava, postaveni a pohyby ruky a prstii, je nezbytnd maximalni
pozornost a intenzivni soustiedéni, neustala sluchova sebekontrola. Abychom vSem témto
pozadavkiim mohli dostat, je nezbytné cviCit kaZdou rukou zvlast, kazdym prstem
opakovat nékolikrat, vSe hrat velmi pomalu, dbat na presnost a ucelnost pohybu i
presnost rytmickou, hrat veskera tato cviceni zpaméti!

2.4.1 Uhoz »hon legato*

Jako thoz vyhovuje nejlépe povaze klaviru a pouziva se tam, kde je zapotiebi zieteln¢ a
pomérné silné ,kladivkoveé™ vytukat sled tont. Jde o thoz lehce zdviZzenymi prsty shora
s pocitem lehkého ,,vrhu* prstem na klavesu s predstavou, Ze prst je na Spic¢ce zatizen. Palec je
v neustalém kontaktu s kldvesou, ostatni prsty jsou zdvizeny nad klavesy, ale udrzuji sviij
zaokrouhleny tvar a ziistavaji nad svymi kldvesami — netisknou se k sob&. Jsou v klidu,
nekonaji zadné zbytecné pohyby, véha je soustiedéna do konecku prstu. Prsty, které jsou na
fad¢, nelezi na klavese, ale jsou pomérné€ vysoko nad nimi, pohyb pti thozu vykonavaji hbité,
pruzng, ucelné, kolmo ke kldvese. Jakmile prst uhodi na kldvesu a zazni ton, vraci se pruzné
do své vychozi polohy. Dbame na to, aby vSechny tony znély stejné siln¢ a navazovaly
plynule jeden na druhy. Ruka musi byt stale volnd, pokud pocitime kieCovité ztuhnuti, nacvik
prerusime a ruku uvolnime.
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Prupravné cviceni:

Poznamka: Nutno postupovat po malych kriccich a teprve kdyz dokonale zvladneme
jednoduchd cviceni, muzeme pfistoupit k nacviku cviceni slozitéjSich. Doporucujeme
nepracovat bez prestavky déle nez 10 minut, kazdym prstem opakovat nejméné 3x, postaveni
rukou na klaviatufe je v podstaté libovolné. Pro dodrzeni rytmické ptfesnosti doporucujeme
pocitat nahlas (dobra priprava i k pozdéjSimu spojeni dvou odlisSnych dovednosti, tj. hra
pisné na klavir, v¢. doprovodu, se souCasnym zpevem).

% Nejprve hrajeme 2. prstem; pozdéji vystiidame i ostatni prsty, kromé palce

1.

2.

3.

4,

doba = zdvih hrajiciho prstu
doba = zadrzeni ve vzduchu
doba = prst dolti na klavesu — thoz

doba = zadrzeni prstu na klavese

Zprvu hrajeme uvédoméle jednotlivé faze, pozdéji pohyby zautomatizovany v jeden celek,
hrajeme plynuleji, rychleji a 1ze tedy hrat pouze na dvé doby — bez zadrzeni ve vzduchu a bez
zadrzeni prstu na klavese.

% Nasleduji cviceni pro stfidani dvojic prst, kromé palce — ten stale lehce pritiska klavesu.
Pt. stiidani 2. a 3. prstu:

1.

2.

3.

4.

doba = 2. prst nahoru
doba = 2. prst na kldvesu — thoz — stisk klavesy
doba = 2. prst zdvih, 3. prst se piipravi na thoz

doba = 3. prst na klavesu — thoz — stisk klavesy

Dalsi stfidani dvojic prsta: 3-4, 4-5, 2-4, 2-5, 3-5

% Nasleduji prstova cviceni ve skupinach, palec pritiska klavesu. Pf.
2-3-4,3-4-5, 5-4-3, 4-3-2
2-3-4-3,3-4-5-4, 4-3-2-3, 5-4-3-4
2-3-4-5, 5-4-3-2
2-3-4-5-4-3, 5-4-3-2-3-4

¢ Zatradime prstova cviceni s palcem; spravné postaveni ruky nam muze pomoci udrzet
malik — malik pfitisk4 klavesu. Pf.:
1-2,1-3,1-4
1-2-3, 1-3-4, 3-2-1, 4-3-1
1-2-3-4,4-3-2-1, 1-2-3-2, 3-2-1-2
1-2-3-4-3-2, 4-3-2-1-2-3

3

Totéz plati i pro dalsi pripravna thozova cviceni se stiidanim dvou a vice prstid, nicméné z uspornych

divodu tuto poznamku dale jiz znovu neuvadime.
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% Prstova cviCeni — zadny prst nepfitiska klavesu. Pt.:
1-5
1-2-3-4-5-4-3-2

Po dokonalém ovladnuti zékladnich thozovych cvic¢eni kazdou rukou zvlast’ 1ze piistoupit
ke hie obéma rukama dohromady. Nejdiive procvi¢ime skupiny prstii tzv. protipohybem — tj.
v obou rukéch hraji tytéz prsty, ale na riznych klavesach.

Napft.: prava ruka je na klaviatufe umisténa v poloze c2 — g2, leva ruka je umisténa o dvé
oktavy nize, tedy v poloze ¢ — g. Pti stfidani 1. a 2. prstu tedy prava hraje c2 - d2, leva ruka
rovnym pohybem — tj. hraji soucasné¢ riizné prsty, ale klavesy jsou stejné. Napf.: pfi stejném
umisténi pravé ruky v poloze c2 — g2 a levé ruky o dvé oktavy nize v poloze ¢ — g hraje pti
sttidani dvou sousednich tont ¢ — d v pravé ruce 1. a 2. prst, v levé 5. a 4. prst.

Pii hife obéma rukama dohromady je tieba disledné sledovat a sluchem kontrolovat nejen
kvalitu zvuku, ale téZ dokonalou souhru!

2. 4.2 Uhoz ,legato

Tento typ thozu je nejvhodngj$im, nejoptimalnéjSim a nejcastéji uzivanym uhozem.
Snahou je docilit zpévného tonu a zpévné, plynule zahrané souvislé melodie. Vzorem muze
byt vyborn& zazpivana hudebni fraze® s jeji piirozenou dynamikou a agogikou, kdy se také
netvoii kazdy ton oddé€lené, ale cela fraze se zpivd — hraje na jedno nadechnuti, jedinym
celistvym pohybem. ,,Klavir pisnicku také zpiva.*

Ruka se mekce spousti na klavesnici, klavesu neudefime, ale stiskneme. Ke klavese jakoby
prilneme vahou paze, ruka je ,,zavéSena* az na dno klavesy, celd paze krom konecku prstl je
volna. Prsty pied stiskem jsou co nejblize klavesy ¢i pfimo na ni, nehrajici prsty jsou neustéle
pfipraveny k pfipadné hie, a to bez zbyte¢nych pohybl. Hrajici prst je v neustdlém kontaktu
s ptisluSnou klavesou, po stisku klavesy se jemné nadzvedne tak, jako by ho zvedala ,,sama
klavesa“. Pfi thozu nasledujiciho prstu se do néj ,,ptelije* tize, predesly prst ihned pousti
svou klavesu, ale nevzdaluje se od ni. Zakladnim pfedpokladem spravné realizace tohoto
uhozu tedy je dokonalé nacviceni soucasného zdvihu jednoho a stisku druhého prstu.
Vzdy jeden ton vplyva do druhého tak, ze vytvareji souvislou melodickou linku. Prsty
»chodi“ po dné klaves, stfidani prstl se déje za plynulého pruzného spojovaciho pohybu
zéapesti, kdy tento pohyb sleduje kresbu melodické linie. Z celistvosti pohybu pak vyplyva i
celistvost fraze hrané jakoby jednim dechem. Vyloucena je jakakoli pohybova samoucelnost
narusujici celistvost, kritériem spravnosti je jakasi zvukova zaokrouhlenost hrané fraze.
Z pozadavku celistvosti fraze vyplyva, Ze jednotlivé tony na sebe musi plynule navazovat,
predrzovani tonti ¢i zvukové mezery mezi nimi nejsou pii hie legato piipustné, ani taktova
c¢ara neni signalem ktomu, abychom zvedali ruku od kldves. Tony hrané palcem
neakcentujeme, nevyrazime; dbame na to, aby zadny ton nenarusil zvukovou celistvost a ve
frazi ,,nepropadl® ¢i naopak ,,nevystekl®.

Zvlasté¢ v pocatcich nacviku darazn€é doporucujeme pomalé tempo hry s plnym
uvédomovanim si toho, co hrajeme, za neustalé sluchové sebekontroly!!

4 Fraze je relativn¢ maly hudebni celek skladby, uzavirajici v sobg urcity obsah. Jeji ohraniceni byva

v notovém zapise naznaceno oblouckem. Fraze v hudbé = totéz, co véta v pojmovém vyjadfovani. Jako véta ma
své teziste v nejvyraznéjsim slovu, tak i fraze ma sviij nejvyraznéjsi ton, k némuz sméiuji vSechny ostatni tony.
Jednotlivé fraze na sebe navazuji, podiizeny vétsimu celku. Fraze maji rozliénou délku podminénou hudebnim

obsahem.
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Prupravna cviéeni:

Poznamka: Piestoze nize uvedend cviceni jsou jiz zapsdna v notdch, doporucujeme jejich
realizaci po jednotlivych usecich vzdy zpaméti s nékolikerym opakovanim. Pfi hie zpaméti
vyuzit faktu, Ze nas nerozptyluje notovy zapis. Ciselné znadeni prstokladu nad notovou
osnovou je urceno pro pravou ruku, pod notovou osnovou je urceno pro levou ruku. Je
vhodné — zejména pfii cvicenich skupinek o tfech a ctyfech tonech — procvicit vzdy vSechny
mozné varianty (napt.: 1-2-3; 2-3-4; 3-4-5; 1-2-3-4; 2-3-4-5; apod.). Cviceni hrajeme nejdiive
zvlast, po dokonalém zvlddnuti je mozné hrat i obéma rukama dohromady; nejprve
v protipohybu, pozd¢ji t€Z rovnym pohybem. Dbame o vyrovnanost thozu, o vyrovnanost
zvukovou i rytmickou. Leva ruka hraje o dvé oktavy nize.

¢ Cviceni — skupinky o tfech prstech:
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¢ Cviceni — skupinky o étyfech prstech:
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Cviceni s upoutanym palcem pro pravou ruku:
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Cviceni s upoutanym palcem pro levou ruku:
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3 Stale jeSté bez not aneb hra podle sluchu

Jiz jsme si osvojili zékladni a nejpouzivanéjsi druhy thozu a je tedy nacase aplikovat je na
skutecny hudebni material. Krom toho, ze nebudeme jesté rozptylovani notovym zapisem, ale
stdle budeme upeviiovat hlavné ,,slySeni®, dotkneme se i dal$i z dulezitych a potifebnych
hudebnich schopnosti, a sice rytmického citéni. Zakladem rozvoje smyslu pro rytmus je
vnimani stejnosti ¢asovych tsekt, vnimani tzv. pulsace. Rad do plynuti jednotlivych dob
vnese tzv. metrum, tedy plynuti tézkych a lehkych dob. Teprve nasledné, v ramci tohoto fadu,
vnimame jednotlivé rytmické hodnoty — nejprve dvou-, troj- a Ctyinasobné a rozliSujeme
délku toénu (noty pulové, ptlové s teCkou, celé); jest€ pozdéji vnimame déleni na tzv.
podhodnoty (noty osminové). Rytmus bez opory metrického citéni bude kolisat!®

3.1 Rytmizace Fikadla na dvou ténech

Zvolime tikadlo — nap¥. Zdba leze do bezu, Foukej, foukej vétiicku, apod., v pfesném
rytmu deklamujeme. Nasledné zahrajeme tyz rytmus na dvou zvolenych klavesach —
nejpiirozenégji na sestupné malé tercii, tedy tonech g/ — el. Nejprve hrajeme jednim prstem,
napt. 3; poté vyzkusime dvéma prsty, stfiddme napi. 3 — 1. Hru fikadla v§ak mizeme rozdélit
1 mezi ob¢ ruce, kdy vyssi ton hraje prava, nizsi ton leva ruka — hrajeme napi. 2. prstem.
Nakonec lze tikadlo zahrat obouru¢ wumisono v oktdve. Prava ruka hraje v jednocarkované
oktaveé — napt. prstokladem 3 - 1, leva ruka o oktdvu nize prstokladem 1 - 3.

Pro lepsi srozumitelnost a nazornost je zde vySe popsané uvedeno i v notach, a¢ to
nazvu kapitoly neodpovida. Nicméné doporucujeme zvolit i jiny piiklad a vyzkouSet vSe
skute¢né toliko podle sluchu.

ﬁ I i Il i 1 M 1 I Il i i | — M | I 1 i | — M | i i Il i | — M |
a F a0 !‘ ] 1 | | 1 | 1 1 1 | 1 | 1 | 1 1 1 | 1 ] 1 | | 1 | 1 | | 1 i}
E 1 3
Za-ba le-ze do be-zu, ja tamza ni po-le-zu, ku-dy o-na, tu-dy ji, bu-de-metam o -ba dva.
n pr.r.2 . N
b y ra ] I ] | — 1 ] | 1 i I ) ] I I 1 Py i
I.r.l\ ﬁ | ﬁ | E E E E |
Za-ba le-ze do be-zu, jatamza ni po-le-zu. ku-dy o-na, tu-dy j4, bu-de-metam o -ba dva.

> Velice osvédCenym prostiedkem k péstovani metrického a nasledné rytmického citéni je prace se

slovem, s fikadly. Rozsah tohoto materidlu v8ak nedovoluje tuto problematiku hloubéji rozpracovat, proto na
tomto misté odkazujeme na praci v jinych pfedmétech v ramci studia na PF — napf. seminai hudebni vychovy,
seminafe hudebné-dramatické vychovy, apod.
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3.2 Hra melodie znamé pisné v pétitbnovém prostoru

Zvolime n¢kterou nam dobie zndmou détskou pisen, kterd nepiesahuje rozsah péti tond —
napt. Ovéaci, ctveraci, Malicka su, To je zlaté posviceni, Mésicek sviti, Cib, cib, cibulenka,
Kdes holubicko litala, Stala basa u primasa, Travicka zelend, atd. Nejprve si ji doporuc¢ujeme
zazpivat, nasledné ji vytukame za stalé sluchové kontroly na klavir, zvolime tonovy prostor
jednogarkované oktavy od ¢ — g1.% Zpo&atku vytukavame - hrajeme jednim prstem, pozdgji
1ze ob¢ ruce stiidat, posléze hrajeme vSemi prsty — mame k dispozici pét tona a pét prstl, tedy
prstoklad je zfejmy, cI = palec, gl = malik! Nakonec muzeme hrat obouru¢ unisono
v oktave. VSe je obdobné jako u vySe popsané rytmizace fikadla.

6 Zameérn¢ volime tuto polohu s ohledem na nasledujici pripravu hry z not. Nicméné pro détsky hlas

byva tento tonovy prostor toniny C-dur nevyhovujici. Pfirozené poloze détského hlasu spise vyhovuje tonina D-
dur, na kterou se zaméfime pozdé&ji v souvislosti s transpozicemi.
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4 Hra z not’

Dalsim krokem na cesté za osvojenim si zéklada hry na klavir je hra podle not. K tomuto
kroku vSak muizeme pfistoupit az na zdklad¢ splnéni urcitych podminek. Jednou z nich je
zvladnuti ¢teni not z hlediska ,,teoretického®. Musime disponovat orientaci v notovém zapise,
mit povédomi o tom, jaké moznosti umisténi not v notové osnové mame, mit povédomi o
kli¢ich (v tuto chvili alespont o houslovém klici), o hodnotach not, ale 1 o riznych zkratkéach a
znackach v notovém zéapise, o dynamickych znaménkach, apod. Druhou, neméné dtlezitou
podminkou je 1 orientace na klaviatufe. V neposledni fadé¢ nelze opomenout jiz zvladnuté
zékladni technické dovednosti — tvoieni tonu, sluchova sebekontrola, pohyby rukou a prstt -
to vSe by jiz mélo byt do znacné miry zautomatizovano. V okamziku, kdy zacatek hry podle
not uspéchame, vystavujeme se jednak potizim s koordinaci mezi notami a kldvesami, jednak
se nam noty stanou pouhym signalem pro prsty a hrajeme jaksi mechanicky, bez sluchové
kontroly, bez snahy aktivné vytvaiet ton urcité kvality. Jakmile zacneme hrat z not, feSime
mnoho novych problémil — je tieba dodrzovat notovy zapis se vSemi nalezitostmi, je tfeba
vénovat pozornost rytmu, apod. a na to vSe je opct zapotfebi zaméfené pozornosti a
koncentrace.

Hru z not je dobré zacit pouhym rytmickym zapisem. Zvolit takové cviceni, kde mame
zapis pro obé¢ ruce — vrchni noty jsou pro pravou, spodni noty pro levou ruku.

. vr v v v v , ) ) 8
% Hrajeme stfidavé levou a pravou rukou, vzdy na tfech ¢ernych klavesach® - levou rukou
v malé oktave, pravou rukou v jednocarkované oktaveé; dodrzujeme prstoklad, dynamiku,
. .9
repetici:

prava 2 3

4 2
T R

0_[\)

! Veskeré pouzité notové piiklady technickych cviceni, etud ¢i pfednesovych skladbicek jsou prevzaty

z Klavirni Skoly pro zacatecniky Z. Bohmové, A. Griinfeldové a A. Sarauera; popt. z Nového Beyera — Zabavné
klavirni skoly s lidovymi pisnémi, hrami a hadankami J. Dostala. Ob¢ publikace jsou uvedené v seznamu pouzité
literatury.

§ Trendy soucasné klavirni metodiky preferuji zacinat jinymi typy thozu ,nesenou pazi®, od samého
pocatku se hraje rovnomérné na bilych i1 na ¢ernych klavesach, pohybujeme se po celé klaviatufe, apod. To vse
uzce souvisi s péstovanim sluchu, hmatovou orientaci na klaviru, s cilem vychovat tzv. ,slysici ruku®, atd. Coz
lze aplikovat pod vedenim pedagoga pfi individualni vyuce a pfi dlouhodobéjsim ¢asovém horizontu. Nicméné
tento material ma pomoci de facto pfi samostudiu a upfednostiiuje ty cesty, které relativné rychle vedou k cili
danému zvolenym typem studia a jeho koncepci. Proto se zpocatku omezujeme ptevazné na pétitbnovy prostor
na bilych klavesach v poloze ¢ — g, pfi hie pisni na téninu C-dur, atd. A rovnéz tak dalsi postup sleduje ,,nase*
cile a potieby.

’ Prevzato dle Vlasakova, A.: Klavirni pedagogika. Prvni kroky na cest¢ ke klavirnimu uméni. AMU,
Praha, 2003. Str. 150, obr. ¢. 7.
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% Hrajeme nejprve zvlast, poté obouru¢ na libovolnych klavesaich — prava
v jednocarkované a leva v malé oktaveé; dodrzujeme rytmus dle zapisu:
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Postupné zatfazujeme hru z not i se zapisem vysSky. U téchto cviCeni a vSech nasledujicich
doporucujeme dodrzovat nasledujici pravidla icelného nacviku:

>

>

peclivé si preCteme notovy zapis, pojmenujeme jednotlivé noty i1 s urCenim oktavy,
ur¢ime jejich hodnotu

cviceni si pfipravime po rytmické strance — Ize si ho vytleskat ¢i vytukat; u cviceni
pro ob¢ ruce vytukadvame nejprve zvlast’, pot¢ dohromady

hru vSech cviceni nejprve disledné cvicime kazdou rukou zvlast, teprve po
dokonalém osvojeni piistoupime ke hie obéma rukama dohromady

pfi hrani pocitdme nahlas; nezrychlujeme, ani nezpomalujeme

cviceni, skladby nacvicujeme ve velmi pomalém tempu, mmj. proto, abychom dosahli
plynulé reprodukce — ta je umoznéna tim, Ze zrakové vjemy piedstihuji nésledné
pohybové reakce, jde o tzv. optické sledovani notového zapisu (podobné jako u
bézného Cteni — oci také ¢tou jakoby ,,napied* )

kone¢né tempo cviceni, skladby volime podle tempa, v némz jsme schopni zahrat
diisledné dodrzujeme piedepsany prstoklad

dodrzujeme veSkerd znaménka, zkratky a znacky uvedené v notovém zapise;
dodrzujeme ptredepsanou dynamiku

pro uplnost si znovu pripomeiite ,,Desatero...“ z ivodu téchto skript

4.1 Prvni cviceni pro hru z not

Melodie pro pravou, levou ruku v pétitbnovém prostoru ¢ — g ( C-dur)

Cviceni pro pravou ruku. Zvolme spravnou polohu ve dvoucarkované oktave,
dodrzujme prstoklad, repetici, rytmus; nepiehlédnéme, kdy se pohybujeme ve 4/4 a kdy
ve 3/4 taktu. Hrajeme pfevazné legato, pouze u poslednich dvou cvi€eni stiiddme uhoz
non legato a legato, tj. kde jsou opakované tony stejné vysSe, hrajeme non legato, legato
— vazang je pak v notovém zapise oznaceno oblouckem nad notami.
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4.2 Hra z not obéma rukama dohromady

Jistou pripravou pro hru obéma rukama dohromady jiz byla uhozova cviceni ve
2. kapitole, kdy po néacviku zvlast bylo doporuceno hrat té€z obouruc, nejprve protipohybem a
posléze rovnym pohybem. Pii ndcviku hry obéma rukama dohromady z not se opét vyrazné
stupnuji naroky na nasi pozornost, piesnéji na rozdéleni pozornosti na vnimani notového
zapisu, dodrzovani rytmickych hodnot, na postaveni ruky a spravnost thozu, apod. Proto je
nezbytné neuspechat vSechny piedchozi kroky a nepodceniovat veskerd jiz diive zminéna
doporuceni, zadsady nacviku, ,,desatero®, apod.

¢ Zacneme cvicenimi pro hru obéma rukama stridavé. Obloucek nad notami znamena hrat
vazane, legato. Stejné tak je tieba hrat dasledné /legato, je-li toto uvedeno pfimo v notach
slovné. Neptehlédnout oznaceni taktu.
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¢ Pokracujeme obéma rukama soucasné v oktavach.
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*¢ Hra obéma rukama soucasn¢. Nejprve zafazujeme jednodussi cviceni, kdy pohyb

v kratSich rytmickych hodnotach je vzdy pouze v jedné ruce, druhd ruka hraje drzeny
ton, popi. delsi rytmické hodnoty. Nasleduji obtiznéjsi cvi¢eni pro hru z not obouruc.
POZOR hned na prvni zaiazené cvifeni — jde o cviceni na nezéavislost rukou, kdy
prava ruka hraje dusledné¢ legato, kdezto leva ruka opakované tony hraje thozem non

legato.
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5 Hlavni harmonické funkce — T, S, D
Pisné v pétitonovém prostoru v C-dur, melodie doprovazena basovymi tony
Kytarové zna¢ky

5.1 Hlavni harmonické funkce - T, S, D

Na kazdém ténu stupnice lze vytvoftit kvintakord slozeny z tdnového materidlu dané fady.
Stejné tak, jako ma kazdy ton stupnice své zvlastni postaveni a jinou diilezitost ve vztahu
k tzv. tonalnimu centru, nejsou ani akordy na téchto jednotlivych stupnich rovnocenné, ale
jsou hierarchizovany a pii harmonizaci plni rozlicnou harmonickou ulohu. Ttemi
samy dostatecné¢ presvéd¢ivé zvukoveé charakterizuji danou tominu a tvoii zakladni
harmonicky material pro nejjednodussi doprovod téméf vSech lidovych pisni. Zakladem je
kvintakord postaveny na I. stupni, tzv. tonika - T. Jejim protipdlem, pfinasejicim do harmonie
ur¢itou dynamiku a napéti, je kvintakord postaveny na V. stupni, tzv. dominanta - D. Trojici
hlavnich harmonickych funkci dopliiuje kvintakord postaveny na IV. stupni, tzv.
subdominanta - S.

Akordy vytvofené na ostatnich stupnich stupnice oznacujeme jako vedlejsi harmonické
funkce a o nich bude pojednano pozdéji.

du r Iu II. III- Iv. V. VIO VII.
:,Q N e RS o &
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5.2 Pisné v pétitbnovém prostoru v C-dur
Melodie doprovazena basovymi tony

Cvicenimi v ptfedchozi kapitole jsme ziskali jistou technickou priipravu pro hru obouru¢
v pétiprstové poloze od c¢. Nyni, takto vybaveni, bychom tedy méli bez problémti zvladnout i
hru détskych pisni v daném ténovém prostoru vténiné C-dur'’ pravou rukou
s doprovodem hlavnich harmonickych funkci vlevé ruce. Pfi samotné realizaci
nejjednodussiho doprovodu pisn€ nam vSak mohou jednotlivé harmonické funkce zastupovat
jen zakladni tony danych kvintakorda, tzv. basové tény.

% Sedi liska pod dubem — hrajeme v tempu Allegretto, dodrzujeme piedepsany prstoklad.
Jako oporu ke zpévu doporucujeme hrat v hlasové poloze, tj. pravou i levou rukou o
oktavu niZe - v jednocarkované oktaveé melodii a v malé oktavé doprovod.

10 Zcela zamérné je zdUraznén fakt, Ze se jedna o pétitonovy prostor ¢ — g, tedy o pisné€ s rozsahem od 1.

do 5. stupné toniny. Existuji totiz i pisné, které se rovnéz pohybuji v omezeném ténovém prostoru, ale napt. od
2. do 6. stupné — napt. Rybicka malicka; Skakal pes; Pec nam spadla; nebo dokonce jen v rozsahu Ctyf tont
v poloze od 3.- do 6. stupné téniny — napt. Pod nasim okynkem, apod. Témto pisnickam se vSak zatim
vyhybame, nebot u nich je tfeba jiz fesit zmeénu prstokladu a této véci se budeme vénovat pozdéji.
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¢ Vyletél holoubek — nepichlédneme predepsané tempo, prstoklad. Hrajeme v hlasové

poloze.
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5.3 Kytarové (akordické) znatky''

Ve zpévnicich ¢i ucebnicich hudebni vychovy se vSak bézné¢ setkdvame se zapisem
melodie pisné bez vypsaného doprovodu levé ruky, opatiené pouze tzv. kytarovymi
znackami. Kytarova znacka je zjednoduSeny vyraz, vyjadieny pismenem, pro skupinu
tont, které tvori pfisluSny akord. Z kytarovych znacek, s nimiZz se nejcastéji potkame,
potiebujeme znat oznaceni durovych kvintakordt — ty se oznacuji velkymi pismeny, napf.
durovy kvintakord postaveny na tonu C je oznacen kytarovou znackou C; dale oznaceni
mollovych kvintakordl - ty se oznacuji velkymi pismeny s piipojenim mi, nékdy jen m,
napt. mollovy kvintakord postaveny na tonu C je oznacen kytarovou znackou Cmi, popf.
jen Cm; oznaCeni dominantniho septakordu — ctyfzvuku tvofené¢ho durovym
kvintakordem s pfidanou malou septimou, napf. od ténu C je oznacen jako C7."

Kytarova znacka ptesné¢ pojmenovava dany akord, ale nefika nic o obratu akordu. Je-li
vSak pozadovan konkrétni obrat, miizeme se setkat s nasledujicim znacenim:
- hru sextakordu v C-dur oznac¢ime C/E — jde o akord C, ale basovym tonem bude E

1 Kytarova znacka byl pivodné termin pro rychlou akordovou orientaci pii hie na kytaru, nicméné
rozsifil se i na ostatni typy hudby a pro akordickou hru na jinych nastrojich. Pfesné&jsi by bylo pouzivat termin
akordicka znacka, ten vSak neni tak vzity jako Castéji uzivany termin kytarova znacka.

12 Podrobné;jsi vyklad o dalsich bézné pouzivanych akordickych znackach a jejich vyuziti naleznete

v publikacich uvedenych v Seznamu pouzité literatury — napt. publikace E. Hradeckého, nebo V. Petrova.
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- hru kvartsextakordu v C-dur oznacime C/G — jde o akord C, ale s basovym tonem G

Pfi harmonizaci pisni je zpocatku vhodné si oznacovat doprovodné akordy pod
notovou osnovou funkénimi znackami — T, S, D (ty jsou vzdy ve vSech toninach stejné) +
nad melodii téZ kytarovymi znackami, které piesné pojmenovavaji ptislusny akord v dané
toning.

¢ Cib, cib, cibulenka — v ténin¢ C-dur doprovod tvofen zakladnim tonem akordu na I.
stupni — T (toénika) = akord C-dur, kytarova znacka C; zakladnim ténem akordu na V.
stupni — D (dominanta) = akord G-dur, kytarova znacka G. Kytarova znacka se pise
pouze tehdy, je-li zména akordu. Jinak se hraje v doprovodu tyz akord vzdy na prvni
dobu kazdého taktu. Cast&ji hrajeme jen v piipadé, Ze je harmonickd zména uvnitf
taktu.

Pozndmka: Pro oZiveni doprovodu lze pozdé&ji piejit k rytmizaci levé ruky a misto
drzeného tonu na cely takt hrat napi. dvé noty ptlové, nebo notu pillovou a dvé noty
ctvrtove v taktu, apod. pfi zachovani harmonického priibéhu. Toto je vhodné aplikovat
zvlast na jednoduché détské pisnicky, kterym doslova ,,neslusi® komplikovanéjsi

4

Allegretto € . G c
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Cib, cib, ci = bu= len~- ka, meak, mak, ma = ku- len- ka, kdyZz jsem by - Ia ma = lié - ka,

cho = va = la  mé ma = té - ka A ted kdyE  jsem ve = I = ki mu - sim cho - vat Je = ni = ka

Dalsi z moZnosti realizace doprovodu basovymi tony — viz piiklad pisn€¢ V zahradé na
hruSce. Basovy ton dominanty lze hrat smérem nahoru — podobné jako ve vySe
uvedenych notovych piikladech v kapitole 5. 2. Stejné tak ho vSak lze hrat i smérem
dold, coz neni technicky nijak naro¢né, zvukové to zni dokonce 1épe, nicméné v tuto
chvili to pfesdhne ndmi osvojeny tonovy prostor. Chceme-li hrat basy smérem dold, do
velké oktavy, pak naptf. v C-dur palec lezi na T (ténice) - ¢, malik obstardva S
(subdominantu) — F, prstenik — 4. prst obstardva D (dominantu) — G.

Poznamka: Zapis pisné je pro lepsi orientaci a z divodu neznalosti basového kli¢e uveden
o oktavu vyse, nez bude zvukova realizace. Po zvladnuti doprovodu drzenymi tony lze
opét piistoupit k rytmizaci levé ruky — viz pf. a) - vzdy jedna nota piilova a jedna ¢tvrtova
v taktu; pt. b) - na jednotlivé doby v taktu samé noty ctvrtové.
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Obdobnym zplisobem pracujeme s dalSimi pisnémi v pétitonovém prostoru. Nekteré
jsou zminéné jiz v kapitole 3.2, dal$imi mohou byt napt.: Hrej, slunicko, hrej; Kocka leze
dolu; Slepicko ma; Listopad; Vrabec v zimé; Kovari, kovari; Volala kukacka; Du, kravicky,
du; Hrajte mi tu mou, Vcelka, Ja jsem kovaricek, a tada dalSich.
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6 Postaveni ruky od klavesy g
Transpozice pisni do toniny G-dur

Transpozice pisni do dalSich nejéastéji pouzivanych tonin

6.1 Postaveni ruky od klavesy g

Doposud jsme hrali cviceni a pisnicky v pétiprstové poloze od 1. do V. stupné toéniny v C-
dur, tedy od vychoziho tonu c. Toto postaveni rukou vSak pochopitelné neni jediné mozné,
naopak — vychozim téonem by nam postupem Casu méla byt v podstaté kterdkoli klavesa.
V této kapitole budeme vychdzet od tonu g. Doporucena poloha pravé ruky je gl- d2, leva
ruka je umisténa o oktavu nize, tedy g — d/. Procvi¢ime na nasledujicich cvicenich.

U vybranych cvic¢eni dusledné¢ dodrzujeme rytmus, véetné pomlk! Respektujeme vSechna
predepsand dynamickd znaménka. Nové se objevi Da Capo al Fine + Fine (¢teme da kapo) -
toto oznaceni nas vraci na zacatek cviceni, hrajeme znovu od zacatku a kon¢ime u slova Fine.
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6.2 Transpozice pétitonovych pisni do toniny G-dur

Transpozice znamenad ,,pielozeni skladby, pisné do kterékoli jiné toniny, pii zachovani
téhoz tonorodu (durovou pisenh mohu transponovat pouze do jiné durové toniny; mollovou do
jiné mollové toniny). Zméni se poloha jednotlivych ténd, ale vzdjemné tonové vztahy a
vzdalenosti mezi tony zlstanou stejné. Principem transponovani tedy je schopnost a
dovednost zahrat pisenl v jiné toning, nez je uvedena v notovém zapise.

Pro pedagogickou praci je tato dovednost naprostou nezbytnosti. Pti praci s détmi musime
respektovat jejich aktudlni hlasovy rozsah, neustale pracujeme na jeho rozsifovani zejména do
vys$i polohy, transponovani je uzite¢né pii rozezpivani, apod.

Zatazeni transpozice pisni do toniny G-dur na tomto misté vychédzi spiSe z dosazené
technické urovné klavirni hry, nezli z praktického vyuziti v praxi. Jednoduché pétitdbnové
pisné totiz nejcastéji zpivame s nejmensimi détmi, jejichZ pfirozenému hlasovému rozsahu by
tato poloha nevyhovovala. Nicmén¢ je fada pisni pro vétsi déti, zpravidla v rozsahu oktavy od
spodniho V. do vrchniho V. stupné toniny, kdy volba této toniny je zcela na misté.
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Doporuéeny postup pfi transpozici pisné:

» pravou ruku umistime do pozadované polohy g/ — d2, ,,ohmatame® si pétitobnovy
prostor — uvédomime si jednotlivé stupné€ toniny pod jednotlivymi prsty

uré¢ime, kterym stupném dana pisenl zacina

uréime dany stupeii — ton v nové toning

uvédomime si prstoklad — u pisni v pétitonovém prostoru prstoklad ziistava nezmeénén
ur¢ime harmonické funkce v levé ruce — leva ruka hraje stejné harmonické funkce
jako byly v piivodni tonin€, jen nyni danou funkci zastupuje jiny akord (napft. tonikou
v C-dur = akord C, dominantou = akord G; v tonin¢ G-dur je akordem na I. stupni —
tonikou = akord G-dur, akordem na V. stupni — dominantou = akord D-dur).

YV V V

» doporucujeme transponované pisné hrat zpameti

Teoreticka priprava a dokonala orientace ve stupnicich a akordech je pro transpozice
jiz zcela nezbytna!!!

¢ Nyni je na misté vratit se k pisnim z predchazejici kapitoly a transponovat je do toniny
G-dur. Leva ruka doprovazi melodii basovymi tony. Jako ptiklad uvedeme transpozici
pisné V zahradé na hrusce.
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6.3 Transpozice pétitonovych pisni do dalSich nejcastéji pouzivanych téonin

Jak jiz bylo diive fec¢eno, volba toniny pro détské pisn€ v tomto materidlu je ovlivnéna vice
dosazenou technickou trovni klavirni hry, nezli sledovanim ptirozené¢ho hlasového rozsahu u
déti pfedSkolniho a mladsiho Skolniho véku. Je tfeba si uvédomit, ze za zakladni hlasovou
polohu u déti této vekové kategorie povazujeme rozsah dl — al, ktery je mozno rozsifit
smérem doll na cl a smérem nahoru az k c2. Od této skutecnosti se odviji 1 vybér toénin pro
transpozice pisni, to znamena, ze krom¢ jiz zvladnuté toniny C-dur a G-dur je tieba si osvojit
transpozice do tonin D-dur, Es-dur, E-dur a F-dur.

Doporuceny postup pfi transpozici pisné je popsan vyse v kapitole 6.2 a je platny i pro
transponovani do dalSich tonin.
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7 Pripravna cvifeni pro staccatovy ihoz, hra dvojhmati
Dvojhmaty v levé ruce pri doprovodu pisni - dudacka kvinta, doprovod
hlavnimi harmonickymi funkcemi

7.1 Uhoz ,,staccato®

Noty, nad nebo pod nimiz je v notovém zapise vyznacena teCka, hrajeme staccatovym
uhozem — staccato = kratce. (POZOR - nezaménovat s teckou vedle noty — v tomto piipadé
jde o rytmickou hodnotu, prodlouzeni dané noty o polovinu jejiho trvani). K nécviku staccata
se pristupuje zpravidla az tehdy, jsou-li jiz dostate¢né zpevnéné prsty a ruka je celkové
,»ukdznéna“ pii zcela volné pazi. Klavirni technika rozliSuje minimalné dva druhy
staccatového thozu, tzv. staccato shora a tzv. staccato od klaves.

% Staccato shora samo o sob& neni tak obtizné, jedna se de facto o krat$i variantu
podobnou thozu non legato. Jde o jemny, kratky ton, lehce vrzenym zaokrouhlenym
prstem na dno klavesy a jeho rychlé odskoceni zpét. Cilem je snaha o thoz pouze prsty
bez soucinnosti zcela volného zapésti. Pouziva se v rychlejSim tempu, kdy se kratké tony
jakoby ,,sypou z rukavu®. U¢inna pro zvyseni hbitosti prstil jsou cviéeni tohoto thozu
s tzv. upoutanym 1. nebo 5. prstem.

o) 2 3 a0, O 3 2 3
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D= vy & o F=. - -
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|
i H
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| I |

| 3

% Druhym zde zminénym staccatovym tthozem je staccato od kldves. Pouzivame ho tehdy,
jde-li o jednotlivé kratké tony nebo o staccato v pomalém tempu, po pauzach, apod., kdy
je ,,¢as na piipravu®. Pfi tomto tthozu je hrajici prst pfipraven na kldvese a ton vytvotrime
rychlym, lehkym, pruznym odhozenim ruky ze zapé€sti vzhiru od klaves ,,jako kdyz se
spalime o horkou plotnu“ nebo ,,jako by v okamziku thozu pazi probé&hla elektricka
jiskra®. Uvolnéna paze se vSak rychle vraci, ,,pada* do své ptivodni polohy a prst zistava
nadale v kontaktu s klavesou. Pii tomto druhu staccata hrajeme velmi jemnég, nesnazime
se o silu tonu.
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vybrany dvé nasledujici skladbicky — Zvonkohra I. a Zvonkohra II. Jedna ruka vzdy
hraje staccato, druha disledné dodrzuje legato. Ob¢ ruce hraji o oktavu vyse nez je zépis,
dodrzujeme piedepsanou dynamiku, tempo Allegretto.
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ZVONKOHRA II
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7.2 Hra dvojhmati

Dvojhmatii vyuzijeme jednak v pravé ruce pii obohaceni melodické linky pfi hie tzv.
lidového dvojhlasu, o tom vSak bude pojednano pozdéji. Jednak v levé ruce pti doprovodu
pisné, kdy basové tony jiz nestaci, ale doprovod celymi akordy zatim jesté nepouzivame.
Podminkou spravné zahraného dvojhmatu je, aby oba tony zazn€ly skute¢né soucasné.
Hra tonti po sob¢ je neptipustna!

¢ Procvicit hru dvojhmatd lze napf. na nasledujicich pripravnych cvicenich. U dlouhych
hodnot — pf. a) - dodrzet ptesné rytmus, na kazdém dvojhmatu uvolnit zépésti bud’
pohybem nahoru — dolli, nebo krouzivym pohybem; prstoklad nad notovou osnovou je
uréen pro pravou ruku, pod notovou osnovou je urcen pro levou ruku. Dvojhmaty lze
procvicit i staccato od klaves - pt. b); Ci staccato shora - pf. c).

&l

QQ -
L
e
L

Leva ruka o 2 oktavy nize.

1t
—
M
===
M
====
P
—

e
e
i
e

36



LILE
LIL Y

e

W
S==2

ot
W
e
e
T
Wi
]
e
.
i
== ——|

I \ I I I I I I I T I I Il |
or il F 2 & 1111 ‘ F 2 i & ol 1o F 2 j & 11 11 4 F 2 # & 1 |
. r 11 -~ r = -~ r 11 r3 r 1 |
1 il § lh- § e 1 il § i |
© T f . L4 L4
levd 8% % e J

prava 1 ;

Hob—4 45§ 5 4 4 ¢ 5 5 5
Q")I | T —T1 T T —1 | | —1 I I N
Gl 1 4 5 1+ ¢+ 4 4 4 |
leva 2 3 ’ ’

% Dvojhmaty procvi¢ime téz v dal$ich cvicenich. Zamérné jsou vybrana takova, v nichz
narazime alespoii na nékteré technické problémy souvisejici s hrou dvojhmatt.
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% U nasledujiciho cviceni dbejme na disledné svazani dvojhmati ve druhém a Sestém
taktu v pravé ruce. Malik podrzime a tésn¢ pied thozem dalSiho dvojhmatu uvolnime
pouze palec, aby mohl v€as zaznit nasledujici dvojhmat.
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s U Uspdvanky nepiehlédnout pohyb Cctvrtovych not nad drzenym — upoutanym
malikem v levé ruce. V poslednim ze zde uvedenych cviceni se v zapisu levé ruky objevi
nove také obloucek spojujici dve€, popt. vice not stejné vyse — ligatura. Prvni nota se
v tomto pifipadé hraje s mirnym darazem, druha se jiz nehraje, pouze prodluzuje o své
trvani notu prvou. Zapis levé ruky je rovnéz poprvé uveden v basovém kli¢i. Ten je
podrobné probiran v kapitole 10. 1.

Lento Uspavanka
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7.3 Dvojhmaty v levé ruce pfi doprovodu pisni - dudacka kvinta

Jednim z nejjednodussich charakteristickych doprovodt, typickym zvlaste pro chodské
pisng, je tzv. dudacka kvinta. Jedna se o typ dvojité prodlevy, tedy o druh doprovodu, ktery
staticky ,,prodléva‘, tj. nemeéni se, bez ohledu na melodicky a harmonicky prabéh ostatnich
hlast. Obsahuje nejcastéji prvni a paty stupeil toniny, svirajici interval Cisté kvinty. (Lze ji
vnimat 1 jako tonickou harmonickou funkci s vynechanou tercii.) Byva Casto chapéana jako
zvukova napodoba dud, jejichz spodni ton ¢i dvojice tonid nejsou pohyblivé. Odtud tedy jeji
nazev 1 uplatnéni v dudackych pisnich, ale také tam, kde je na misté pastoralni kolorit, tedy
napf. ve vanocnich koledach. Dalsi uplatnéni najde i v jednoduchych pisnich tane¢niho
charakteru, vétSinou v rozsahu kvinty, kde se z hlediska harmonického vyskytuje pouze
tonickd a dominantni funkce.



Dudéckou kvintu mizeme ,,0zdobit* prirazem — kratkym tonem o malou sekundu nize pod
vrchnim tonem prodlevy, coz jiz vyzaduje vétsi technickou vyspélost hrace. Stejné tak ji vSak
lze hrat i1 jako prostou prazdnou kvintu. Jediné, na¢ je tieba dbat je to, aby prilis Casté
obnovovani prodlevy nepusobilo rusivé. Proto zpravidla dudackou kvintu ,,drzime* ptfes dva
takty. Abychom zduraznili jeji charakter, hrajeme dudackou kvintu o dvé oktavy nize, nez je
uvedeno v zapise, tedy ve velké oktave.

¢ Priklad dudacké kvinty s ptirazem v ténin¢ C-dur, G-dur, D-dur, Es-dur. Lze hrat téz
prostou prazdnou kvintu bez pfirazu, tj. bez drobné Sestnactinové noty piedsazené pred
notu hlavni, spojené s ni oblouckem. Piseii Sel tudy, mél dudy s dudackou kvintou

r
v levé ruce.
C dur
v T T T n
half O 43 T T T i |
7 T i —= T i |
1 | Py | = Py i
T = b P ©
=y o = ==
5
G dur
. XX ) = - T - E ]
Lo e I:é © e |
F—o- Lo © = 4
1 "'\--._\___________,_..-"/ ““ﬁ-.___\____—_____._.-'
5
D dur
XX 4 1 I I 1l
bl F¥-TIN L) | I | i |
i - — — i |
LU & ] Ty lg-(v (e ] i}
bl f
Yo e o Ea
—~—— — -
1
5
Es dur
[ YOI | I 1 1 1l
) —— - ——— = i
—-Lb—bv—‘,ﬁ, © o L-%, < e i
- - - =
N—‘_--__—l_—_l—_'-'._.-/ “--._______‘___'_'____._.--‘
:
o) ) - )
i o o F | e | | F I I} )
M I I I I I I I I I | I !
AN I I u u I I I I
[ 3] ) ! !
Sel w - dy mél du - dw a - ni ne - z - | pis - kal
)
O 4
A — S .f'-_‘\ e
<;‘2. ) oy T = )
1 -\_"‘_‘--—-_—_-—--'—"‘/ h'"‘_"——_._____._—-""/
5
o) - -
e ——— =  —— ! —— 7z 7z
[ fan W i T i i i T I i T i T I
ANEY g I T I I 1 I T I i T T
03, 1 T T T T I
bo - dej mu Ly du - dy ra - ra - 3Sek roz = | tfis - kal
)
y W 4
A (f-;‘ — — T =
o N > [ = ©
*'Ft ELY - ‘g E=
—— —_—

Dal$imi pisnémi, kterym ,,slusi“ doprovod dudacké kvinty, jsou z pétitonovych napi.: Du,
kravicky, du, Ti zlosejnsti muzikanti; z pisni na vétSim tonovém prostoru napt.: Hraly dudy;
Je-li pak to pravda, nebo ne; Zadnyj nevi, co sou Domazlice; Pasli ovce Valasi, apod.
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7.4 Dvojhmaty v levé ruce pri doprovodu pisni hlavnimi harmonickymi funkcemi

Jesté nez nam technickd vyspélost dovoli hrat doprovod pisni plnymi akordy, mizeme
osamoceny basovy ton alespoit doplnit o dalsi akordicky ton pfislusné funkce. Doprovod
v levé ruce tak obohatime a charakter pfisluSné funkce posilime. Jestlize jsme dudéackou
kvintu definovali téz jako tonickou funkci bez pouZiti tercie, pak z tohoto znéni vyjdeme a pfi
pouziti dvojhmatu v doprovodu v C-dur budeme téniku hrat ve znéni ¢ — g. Dominantou je
akord G-dur, slozeny z ton g — & — d. Charakter tohoto akordu je dén jednak jeho zakladnim
tonem — tonem g a dale citlivym tonem, coz je v tomto ptipadé ton 4. Dominantu tedy jako
dvojhmat v doprovodu budeme hrat ve znéni 4 — g. Jednotlivé tony souzvuku jsou uvadéné
vzdy v tom poradi, v jakém je spravné ¢teme, tedy vZzdy od nejhlubSiho tonu, basu smérem
k vy$§im hlasim. Nadto pfi tomto spojeni dvou sousednich akordl, byt zatim
reprezentovanych pouze dvojhmaty, respektujeme tzv. prisné spojeni, tedy ,,zadrzeni* tonu
spole¢ného obéma akordiim ve stejném hlase, resp. na stejném miste.

% Jako priklad uvadime pisen V zahradé na hrusce (v lichém taktu) a Ovéaci, €tveraci (v
sudém taktu). Realizaci obou pisni doporucujeme v hlasové poloze, tedy obéma rukama
o oktavu niZe nez je notovy zdpis. Doprovod dvojhmaty Ize hrat v drzenych tonech vzdy
na cely takt, pozd¢ji lze rytmizovat podobné, jak bylo popsano jiz v kapitole 5.3.
Poslednim ze zde uvedenych zpiisobii rytmizace si v obou ptipadech jiz pfipravujeme
dal$i moznosti realizace doprovodu, kterym se podrobné budeme vénovat pozdé;ji.
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Poznamka: Prestoze piiklady uvadime zpravidla v téoniné C-dur, nezapominejme na
transpozice! Doporucujeme osvojenou novou latku bezprostiedné aplikovat nejen na dalsi
pisiiovy material, ale téz cvicné transponovat do vSech nejuzivanéjSich tonin, jak o tom byla
fe¢ v kapitole 6. 3.
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8 Osminové noty, teCkovany rytmus, posuvky u not — vyuziti
¢ernych klaves
RozSireni kvintové polohy rukou na sextovou

8.1 Osminové noty, teckovany rytmus, posuvky u not — vyuziti ¢ernych klaves

V této kapitole obohatime rytmickou stranku cvi¢eni o pohyb v osminovych hodnotach a o
teckovany rytmus. Zatimco v dosud vybranych cvicenich byla nejkrat§si hodnotou nota
ctvrtova, pocitana vzdy na jednu dobu (v zatim pouzivanych ¢tvrtovych taktech) — raz, dva,
t7i, ¢tyr, nyni bude nejkrat$i hodnotou nota osminova, jejiz trvani je ptl doby. Znamena to, Ze
jedna doba — nota ¢tvrtova je rozdé€lena na tzv. podhodnoty, piesnéji na dvé noty osminové.
Idedlnim prosttedkem k piesné orientaci v rytmickém pribéhu cviceni s osminovymi
hodnotami a posléze k jeho presné a piesvédCivé rytmické interpretaci, aniz by se ztratila
vazba na pravidelnou metrickou pulsaci, je opora o slovo a rytmizaci textu, pozd&ji o
pomocné slabiky, jak uz o tom byla fe¢ diive. Nicméné pii samostatné praci u klaviru je
mozné si alespont vypomoci po€itdnim na slabiky odpovidajici osminovym hodnotdm, tj.
pocitdme pr-vd, dru-ha, tre-ti, ctvr-ta. Znovu piipomindme, ze co nejpresnéjsi predstava o
spravném rytmickém znéni daného cviceni od samého zacatku jeho studia uSetii mnoho prace
pii dodatecnych opravach! (Viz ,,Desatero...* a pravidla ¢elného nacviku ve 4. kapitole).

¢ Cviceni s osminovymi hodnotami v pétiprstové poloze, ruce hraji de facto unisono
v oktavé, pozor na uhoz a pfesny rytmus staccata ve 2., 4. a 6. taktu. Tempo Moderato,
dynamika mf.

Moderato

-]
yd

¢ I nasledujici cvieni s osminovymi notami jesté setrvava v pétiprstové poloze, pro snazsi
orientaci hraji obé ruce unisono v oktave, nicméné je zatfazen novy prvek — posuvky a
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hra na cernych klavesach. Na ¢ernych klavesach jsme sice jiz diive hrali pisnicky pfi
transpozicich, ale vnotovém zdpise se s posuvkami setkdvame poprvé. Jen
klavesu smérem doprava (fis); dalsim zde pouzitym znaménkem je odrdzka, ktera rusi
platnost kiizku, opét se piSe ptred ptisluSnou notou, kterou upravuje, po odrazce se hraje
opét ptivodni ton (f). Pozor dale na presny rytmus ve 2. taktu — pomlky; dasledné legato,
tempo Allegro moderato, dynamiku p.

Allegro moderato

% Jiz v predchozi kapitole, u hry dvojhmatd pfi harmonizaci pisni, jsme u dominantni

funkce nevystacili v levé ruce pouze s dosud uzivanym pétitonovym prostorem, ale
kvintovou polohu jsme rozsifili na sextovou. V dasledku toho jsme zvétsili i rozpéti

4

potfeby nutné zvétsit rozpéti ruky o jednu klavesu doleva, ¢i doprava. Pii interpretaci
dbejme na rytmickou ptesnost, predepsané tempo, dynamiku, disledné legato.

Comodo B.
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V notovém zépisu madme dva mozné zpusoby, jak zaznamenat prodlouzeni tonu. Jednim
znich je ligatura — obloucek spojujici dvé nebo vice not stejné vysky, kdy hrajeme pouze
prvni z not, ostatni prodluzuji tuto notu o délku svého trvani. Ligatura miize spojovat noty
raznych hodnot a uplatiiuje se zpravidla pfi prodluzovani not ptes taktovou caru.

Druhym zplsobem prodlouzeni tonu je tecka vpravo u noty — prodluzuje notu o polovinu
jeji hodnoty. Napf. tecka u noty ptlové prodluzuje o polovinu jeji hodnoty, tj. o jednu dobu,
tedy pilovou notu steckou pocitame celkem na tfi doby. Napf. tecka u noty Ctvrtove
prodluzuje o polovinu jeji hodnoty, tj. o piill doby, tedy ctvrtovou notu s teCkou pocitame
celkem na jednu a piil doby (u klaviru vypocitame ¢tvrtovou notu s teckou jako pr — va dru-).

% Cviceni s teCkovanym rytmem i ligaturou. Pozor na dodrzeni notového zapisu ve vSech
jeho parametrech — rytmus, dynamika, tempo, prstoklad.

Moderato Me ]0 di e
3 5 . 2 #‘“E . .
1 | 1 - W 1 1 1 'a 1 T . | 1 1 1 1
é ¢ r - mf [ A
} T .E 1 t ,é T -'I{ +—— 4{ ! == T .d{ T t .E_'L 1
e . B S i B S e s
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¢ Cviceni s ligaturou a rozsifenim ténového prostoru v pravé ruce — POZOR na spravné
Cteni not a pfesné dodrzeni piedepsané¢ho prstokladu! Dbame i na tempo, dynamiku,
rytmickou pfesnost.

Allegretto
- —
T 1 -
| 1 ] -
Py ==
A mflegato
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o 1 2 e n
e o e e li ==
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L
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8. 2 Rozsireni kvintové polohy rukou na sextovou

Podobné¢ jako u vyse zatazenych technickych cviceni a etud, jejichz celkovy melodicky
rozsah piesahl kvintovou polohu, zafazujeme nyni i pisnicky pfesahujici svym melodickym
rozpétim rozsah Cisté kvinty. V okamziku, kdy celkovy rozsah melodie ,,vyboci* mimo tento
ramec [. — V. stupné toéniny, ktery obsahneme péti prsty, musime se nutn¢ zamyslet nad
feSenim spravného prstokladu.

X/

¢ Jako ptiklad zvolime piseii Holka modrooka — tonina C-dur.

Holka modrooka
Allegretto

1. Holka modrooka, nesedavej u potoka, holka modrookd, nesedavej tam; v potoce je velka voda, vezme-li t¢,
bude skoda; holka modrooka, nesedavej tam!

2. Holka modrooka, nesedavej u potoka, holka modrooka, nesedavej tam; v potoce se voda toci, podemele tvoje
o¢i, holka modrooka, nesedavej tam!
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Doporuéeny postup pri tvorbé prstokladu:

» urcime si nejvyssi ton melodie (a/)

» ur¢ime celkovy rozsah pisné€ (d/ — al) - byt je nejvyssim tonem melodie této pisné VI.
nepiesdhne rozpéti Cisté kvinty, proto vtomto piipadé postaci, kdyz ruku pouze
,posuneme* o jednu klavesu doprava a ton d/ budeme hrat prvnim prstem = palcem,
ton al budeme hrat patym prstem = malikem

» logicky, nejvhodné&jsi prstoklad, ktery jsme ovéfili vlastni hrou, po zvoleni zapiSeme
do notového zapisu

» prstoklad poté povazujeme za pevné dany a pii interpretaci pisné jej dusledné
dodrzujeme!

» pfi transpozici pisné do jiné toniny prstoklad zpravidla neménime (vyjimkou jsou
situace, kdy vyjde palec nebo malik na ¢ernou klavesu, tam nutno zvolit jin¢ feSeni)

Poznamka: K prstokladu jesté nc€kolik poznamek pozdéji, v souvislosti s pisnémi v rozsahu
oktavy, pfipadné vétsim.

% Dalsimi pisnémi, kde bychom prstoklad fesili obdobnym zplsobem jako u pisné Holka
modrooka, jsou napt.:

Pod na$im okynkem; Cty¥i koné ve dvoie — zaéneme 2. prstem
Rybicka malicka; Jedna dvé, Honza jde; Skakal pes pres oves; Pec nam spadla;
Marjanko, Marjanko — zacneme 4. prstem
Prsi, pr$i — zacneme 4. prstem; v poslednim taktu zvétSime rozpéti ruky a palec
»hatdhneme* k 1. stupni
Hej, meduli — zacneme 4. prstem; posledni takt hrajeme prstokladem 3 —2 — 1.

¢ Jinou skupinou pisni s melodickym rozpétim vétSim nez kvinta — s rozSifenim o spodni
VIL stupeti, jsou napt.: Sel zahradnik do zahrady; Méla babka &ty¥i jabka; Pisnicka
o vrabci; a dalsi. Prstoklad feSime pouhym zvétSenim rozpéti ruky, kdy palcem lze
pohodIn€ dosdhnout na zminény spodni VII. stupen.

¢ Dals§im pfikladem zvolime piseii Nic nedbam — zde je tfeba zohlednit rozsah smérem
nahoru do VI. stupn¢ a smérem dold do spodniho VII. stupné.

Nic nedbam

T S D7 T T S DI? T
1. Nic nedbam, jen kdyZz mam pod okny zahradku, nic nedbam, jen kdyz mam pod okny §tép.
2. Jsou na ném jablicka, trhé je Ancicka, jsou dobra, jsou sladka, jsou jako med.
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% Posledni skupinou pisni, o nichz bude na tomto mist¢ v souvislosti s feSenim
prstokladu fec, jsou takové, jejichz celkovy melodicky rozsah je od I. do VI. stupné
toniny. U téchto pisni zpravidla krajni ¢asti (z hlediska malé pistiové formy dily a a,
nebo dily a a’), hrajeme v pétiprstové poloze a na stiedni Cast pisn€ (z hlediska malé
pisiiové formy dil ) musime zakladni postaveni ruky opustit a ruku mirné posunout o
1 — 2 klavesy vpravo. Jako ptiklad zvolime Ach, synku, synku — tonina D-dur.

Ach synku
Mirné p A7 D G
) & 1 2 | p—
31—  ——— — . — ————— Fo—F—+—1]
D4  —— . —| 1 | e I R — | [ R—
e [ 4 '\_/' =4 7 —
D

o

- &,
1. Ach, synku, synku, doma-li jsi? Ach, synku, synku, doma-li jsi, tati¢ek se pta, oral-li jsi,

taticek se pta, oral-li jsi.

2. Oral jsem, oral, ale malo. Oral jsem, oral, ale malo, kole¢ko se mi polamalo, kole¢ko se mi polamalo.
3. Oral jsem, oral cestu bilou. Oral jsem, oral cestu bilou, kudy jsem chodil za svou milou,

kudy jsem chodil za svou milou.

Obdobn¢ fesime prstoklad napt. u pisné:

Stédrej veder nastal — 4. takt zaéneme 2. prstem; po nadechu hrajeme posledni tii takty opét
v zdkladnim postaveni ruky v pétitonové poloze.

Ja jsem z Kutny Hory — 6. takt zatneme 4. prstem; zaveére¢ny dil — poslednich pét takth —
hrajeme opét v zdkladnim postaveni ruky v pétitdbnové poloze.

Masopust — 7. takt zaCneme 4. prstem; zavérecné dva takty hrajeme prstokladem 3 —2 — 1.
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9 Pripravna cviceni ke hire akordi, cvi¢eni techniky
Zakladni harmonicka kadence, v€. D7 - akordicky doprovod pisné
Rozezpivani

9.1 Priipravna cviceni ke hie akordi, cvi¢eni techniky

Pii nacviku hry akordd — tj. zvukové spravné zahranych souzvuka tfi tond, vyjdeme
nejprve z diive osvojené dovednosti hry dvojhmati.

++ Pf. a) Dvojhmat — notu celou drzime na cely takt, na 2., 3. a 4. dobu hrajeme rytmicky
presné dle zapisu, dodrzujeme piedepsany prstoklad pro pravou i levou ruku. Nejprve
hrajeme kazdou rukou zv1ast’, pozdéji je mozné hrat obouruc.
Ptf. b) Obdoba ptedchoziho cviceni, jen vlozeny akordicky tén je rytmizovan. Je
mozné vymyslet dalsi rytmické varianty tohoto cviceni.
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% Nasleduje pruprava hry celého akordu. Vsechny tfi klavesy je nutné stisknout presné,
soucasn¢! Bezprostfedné po thozu uvolnit zapésti, mirné¢ smérem vzharu, jako
bychom se ,,opteli“ o klavir. POZOR — nezvedat loket! Leva ruka hraje o oktavu nize
nez je zapis, tzn. v malé oktave.
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% Dalsi pripravna cviceni pro spolehlivou akordickou hru, pfiprava pro hru figuraci pfi
doprovodu pisni. U dvojhmatu vzdy dbejme na soucasny stisk obou klaves, dodrzujme
a zapamatujme si predepsany prstoklad v pravé i levé ruce!

5 5 8 2 g
0 8 4 H 1 a1 o
SEEr et gk ey
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% Rozlozené akordy v levé ruce se bézné uplatiuji v technickych cvicenich a etudach. U
nize vybranych cvi¢eni dbejme dodrzeni notového zapisu ve vSech jeho parametrech!!
Neptehlédnéme zménu klice — blize viz kap. 10. 1. Nicméné poloha ruky se nezméni.

Allegretto 3
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9.2 Zakladni harmonicka kadence, v¢. D7 - akordicky doprovod pisné

O hlavnich harmonickych funkcich jiz bylo pojedndno dfive, viz kapitola 5. 1. Na tomto
mist¢ jen zopakujeme, Ze zdkladni harmonicky material pro nejjednodussi doprovod lidové
pisné predstavuji kvintakordy vytvofené na 1., IV. a V. stupni pfislusné toniny. Kvintakord
vytvofeny na I. stupni oznadujeme jako TONIKU (T5), kvintakord vytvofeny na IV. stupni
oznacujeme jako SUBDOMINANTU (S5), kvintakord vytvofeny na V. stupni oznaCujeme
jako  DOMINANTU (D5). Sled téchto hlavnich harmonickych funkci, zietelné
charakterizujicich toninu, nazyvame zakladni harmonickou kadenci.

Z divodi spravného, tzv. prisného'” spojovani piibuznych akordd, ale téZ s ohledem na
uspornost pohybt a pro snazsi hmatovou orientaci na klaviatufe nepouzivame pii hie kadence
vSechny zminéné akordy vtzv. zédkladnim tvaru, ale vyuzivame obratii kvintakordu —
sextakordu (6) a kvartsextakordu (6/4). Zakladni tvar, kvintakord, je vhodny pfedevSim pro
toniku na zacéatku a v zdvéru kadence (pisné), protoze plisobi zvukove nejstabilnéji.

% Kvintakordy vytvofené na I., IV. a V. stupni toniny C-dur — T, S, D - pf. a).
Zakladni harmonicka kadence C-dur — pfisné spojovani piibuznych akordu - pf. b).

f) f)
= T = n = T T T T ]
a} F_ Ty = 11} h} r AN L) | | - 1 - . | - 1
o8 =3 : i S8 e g ! g bg g
TS S5 Ds TS sd TS D6 TS

Jednim z nejuzivanéjSich ctyizvukl viibec, ktery svym vnitinim napétim zesiluje ucinek

dominanty a najde tak vhodné uplatnéni ptfi harmonizaci pisné zejména v jejim zavéru, pred
kone¢nym rozvedenim do posledniho tonického kvintakordu, je tzv. dominantni septakord.
Septakordy obecné jsou Ctyizvuky utvorené z kvintakordu pfidanim jesté jedné tercie; pak
tedy krajni tony vzniklého akordu sviraji interval septimy — odtud ndzev septakord.
Ctyfzvuk slozeny z durového kvintakordu s p¥idanou malou septimou (zvany téz tvrdé maly
septakord) a vyskytujici se nejcastéji u dominantni funkce, proto oznacujeme jako dominantni
septakord, D7. V harmonické kadenci najde uplatnéni pied koncovou tonikou, nepouzivame
ho vSak v zdkladnim tvaru, ale podobn¢ jako ostatni akordy v obratu. Nejcastéji se objevuje v
obratu kvintsextakordu — D6/5, popt. v obratu terckvartakordu — D4/3. Tento druhy obrat je
vyuzivan tehdy, hrajeme-li v melodii citlivy ton. Zdvojeni citlivého tonu v krajnich hlasech
totiz klasickd harmonie nedovoluje!

++ Dominantni septakord s obraty — pf. a).
Zakladni harmonickd kadence v C-dur obohacend v zavéru o obraty dominantniho
septakordu — D6/5 a D4/3 - pt. b).

Poznamka: Dominantni septakord pouzivame zpravidla v tzv. tfihlasé Gpravé — vypoustime
puvodni kvintu septakordu; charakter akordu se tim nezméni.

B Ptisné spojeni akordli = ton spole¢ny obéma akordim zadrzime ve stejném hlase, ostatni akordické

tony vedeme nejkratsi cestou.

51



Pro bezpe¢nou hru akordii ptfi harmonizaci pisni je nezbytna teoretickd znalost 1 praktické
osvojeni zakladnich harmonickych kadenci v toninach, které se bézné v uc¢ebnicich hudebni
vychovy vyskytuji. Pro snazsi orientaci v kadencich v nejuzivanéjSich toninach proto nize
uvadime jejich prehled.

4’*Gdur
o T €3 | = . T = | | = 1]
F A =4 1 4% - | I 1 {y7 | [ | - 1
[ Fan) =4 | = & 1 <) 1 1) | I ] |- 1
\.\_jl -~ | | | I ) | ] 1 | I 1)

Poznamka: V ramci teoretické pripravy doporucujeme doplnit k jednotlivym funkcim
v jednotlivych tonindch ptisluSnou kytarovou znacku. Pii hie akordi dodrzujeme prstoklad,
ktery jsme si osvojili na pripravnych cvi¢enich ke hie akordd vySe vkap. 9. 1.
Nepiehlédneme dané pfedznamenani!
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+»+ Priklad akordického doprovodu pisné — Ach, synku, synku

Ach synku
Mirné p A D G
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9.3 Rozezpivani

Rozezpivani tvoii zdkladni kdmen hlasové vychovy a mélo by byt nedilnou soucasti kazdé
hodiny hudebni vychovy. Je proto zcela nezbytné, aby jej posluchaci zvladli nejen po strance
hlasové (prace s dechem, mékké nasazeni tonu, hlavovy ton, uvolnéni brady, apod.), ale také
po strance instrumentalni (hra na klavir).

Podstatou rozezpivani je mimo jiné postupné rozsifovani rozsahu détského hlasu smérem
nahoru, popf. dolii. Abychom mohli tomuto ukolu dostat, je tfeba zvolené melodické motivy,
tvofené jednotlivymi toény, Gryvky pisni ¢i celymi pisnémi, umét transponovat do vSech
tonin. Tzn. od vychozi toniny C-dur postupovat chromaticky, po ptlténovych krocich v§emi
toninami.

Je vhodné zacit nejjednodussim zpiisobem:
X Rozezpivani na jednom toénu. Na slabiky ma — me — mi — mo — mu vhodné

k vyrovnani vokald. Leva ruka doprovazi pouze T5, pfechod do néasledujici toniny je
uveden odskokem, tj. rovnou zazni zakladni ton nové toniny.

A C dur Cis dur D dur
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o Druhou moznosti, jak presvéd¢iveji pripravit novou toninu, je prechod pies
dominantni septakord nésledujici toniny. Dany melodicky motiv mtze byt zharmonizovan,
v tomto pfipadé T stfida S - vyuZijeme dovednosti kadence a doprovazime T5 — S6/4 — T5.

A C dur Cis dur D dur
4
y 4i P TR 7 F— P — . - I E— — T =
. W I S — t I —— 1 | — — i
NS S — — — T I —— 1 — I i
o ¢ ¢ & & | S #‘- - o & n-d- [
y TR n PR mn - (2 L L\br’z
() (=T 77 s 77 77 (HEET TV B o o ot iz
il ) = FRIP) ST P Ja Hots— % ) piF=x #Z
7 v [§#0) -1 1 o O A 7 1 N 1 = 55 =
== ha 1 ha 1
[
T S T D7 ——T

Poznamka: AC se mize tato druha moznost pifechodu do nasledujici toniny zdat na prvni
pohled zna¢né obtiznéj$i, neni tomu tak. Staci si uvédomit, ze malik zlstava na ptivodnim
misté, palec se posunuje o ptlton vyse a prostiednik vystfidan ukazovackem nyni svird
s palcem interval spodni velké sekundy (celého tonu). Doporucujeme vyzkouset si levou
rukou zvIast’ a osvojit si vySe popsany stereotyp.

% Rozezpivani na dvou tonech. Na slabiky da —va —da —va — da, leva ruka doprovazi
TS5, ptipadné 1ze dany melodicky motiv opét zharmonizovat, tj. vyuZijeme dovednosti
kadence a doprovazime T5 — S6/4 — T5.

A C dur Cis dur
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B

* Rozezpivani rozloZeného téonického kvintakordu - T5. Na vokaly ja — ne —ja — ne

— ja; neutralni slabiky lze zaménit za text — napf. ,,dnes je krasny den®, apod. Leva
ruka doprovazi TS.

A C dur Cis dur
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Postupné obohacujeme melodické motivy o dalsi tony, rozSifujeme jejich tonovy prostor a
volime naro¢néjsi rozezpivani také z hlediska akordického doprovodu v levé ruce.

DS

% Rozezpivani rady stoupajicich a klesajicich toni v rozsahu kvinty. Volime vokaly

napt. do — vo — do — vo — do —vo — do - vo — do, ptip. du -vu, de -ve, dy —vy, apod.
Motiv zharmonizujeme a leva ruka vyuzije dovednosti kadence, doprovazime T5 — D6

A C dur Cis dur
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% Jako rozezpivani lze zvolit i uryvek pisné, popt. celou pisent — napt. Mali¢ka su.

Zvolime jakykoli vokal, ptip. text pisn¢; leva ruka doprovazi TS5 — D6 — T5.

A C dur Cis dur
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% Poté, co jsme bezpetné zvladli rozezpivani a transpozici melodickych motivii po
pultonovych krocich ve sméru nahoru, je nacase otoit smér a osvojit si totéz ve
sméru doli. Je vhodné (nikoli nezbytné) volit i sestupné melodické motivy, podstatné
vSak je, postupovat nyni chromaticky sestupné, napi. za¢neme v téniné¢ F-dur,
nasledovat bude ténina E, Es, D.... Do néasledujici toéniny lze piejit opét bud
odskokem, nebo ji pfipravit jejim dominantnim septakordem. Viz ptiklad nize:

A F dur [ . . # E dur | ,
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% Na zavér této podkapitoly jest¢ uvadime piehled néckolika dalSich rytmicko-
melodickych motivli k rozezpivani, fazenych progresivné dle rozsahu, obtiznosti i

harmonické pestrosti. VSechny motivy zde uvedené v durovém ténorodu, lze
realizovat téZ v tonorodu mollovém.
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10  Basovy kli¢
Podkladani palce a prekladani pres palec
Stupnice C-dur
Pisné v neomezeném ténovém prostoru (prstoklad)

10.1 Basovy kli¢

Pro snaz8i umisténi not do notové osnovy bez pouzivani mnohych pomocnych linek a
tedy 1 pro leps$i orientaci v notovém zapise se po¢inaje malou oktavou smérem dold pro notaci
hlubokych ténli pouziva tzv. basovy klic. Basovy kli¢, zvany téz F kli¢ urCuje umisténi noty
malého f na ctvrté lince. Od umisténi této noty se pak odvozuje pojmenovani not ostatnich.
Basovy kli¢ spolu s houslovym klicem patii k nejcastéji uzivanym a bézné se vyskytuji
v notaci pro klavir, kdy prava ruka je zaznamenana v houslovém kli¢i, leva ruka ve spodni
notové osnove zpravidla v kli¢i basovém.

Nékteré¢ metodiky doporucuji osvojit si ¢teni not v basovém kli¢i odvozovanim od jejich
pojmenovani v houslovém kli¢i. Tato cesta se vSak nejevi jako $tastna a vhodnéjsi je naucit se
Cist noty v basovém klici zcela samostatn€, odvozenim od polohy malého f.
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% K procviceni hry z not se zapisem levé ruky v basovém kli¢i jsou vybrana nize uvedena
cviceni. U prvniho cvi€eni si vSimnéme, zZe poloha ruky se nezméni; zméni se toliko zapis.
U druhého cviceni neptehlédnéme, kdy se leva ruka pohybuje v houslovém a kdy
v basovém kli¢i; pozor rovn€z na oktavovy spoj v sedmém a predposlednim taktu — je
tieba zvéEtSit rozpéti ruky, ale oba tony legato svézat. Osminovou pomlku ve tfetim a
patnactém taktu vyuzijme k pfemisténi levé ruky do polohy od ténu g. Dodrzujme presny
rytmus not s teCkou v pravé ruce.
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Na procvic¢eni techniky zafazujeme je$t¢ jedno cviceni se zdpisem levé ruky

v basovém kli¢i. Poprvé vSak opustime hru ve Ctvrtovém taktu (2/4, 3/4, 4/4) a
nasledujici ptiklad bude zapsan v 6/8 taktu. Stejn¢ jako u jakéhokoli jiného oznaceni
taktu 1 zde nam citatel zlomku udava pocet dob v taktu, jmenovatel pak udava hodnotu
jedné pocitaci doby. Tzn. ze 6/8 takt ma celkem Sest dob, hodnota jedné pocitaci doby
je nota osminova. Trvani ostatnich not poté odvozujeme od této skutecnosti — tzn. nota
ctvrtova s teCkou, do niz se vejdou tfi noty osminové, je nyni pocitana na tii doby;

apod.
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10. 2 Podkladani palce a prekladani pies palec. Stupnice C-dur

Doposud jsme se ve cvicenich i pfi hie pisni pohybovali v omezeném ténovém prostoru,
pievazné kvintovém, pozdéji rozsifeném na sextovy, vyjimecné se objevilo rozpéti oktavove.
Pro realizaci delSich stupnicovych pasazi a pro dalsi rozvoj techniky hry je vSak nezbytné
osvojit si novy technicky prvek - podkladani palce a prekladani pres palec.

Nécvik podkladani palce:

Palec je pfi hie v neustalém kontaktu s klavesou, jeho pfesunuti — podloZeni pod ostatnimi
prsty z jedné klavesy na druhou se d¢je rychle a zcela plynule, bez trhnuti ruky. Palec ,,nevisi*
mimo klavesy, ale podklada se tésn¢ nad nimi a to bezprostfedné poté, jakmile provadi uhoz
dalsi prst. Zapésti je pii tomto pohybu mirné zdvizené, ale pozor — nevytacet loket piili§ od
téla a s nim nezdvihat ruku a rameno. Pouze citime mirny tah ve sméru posunu ruky - stranny
pohyb zapésti a s nim 1 pohyb palce sméiujici plynule a nejkratsi cestou k pfisti klavese.

Nécvik ptekladéani ptres palec:

Prekladani pres palec provadime obdobnym zplsobem. Jakmile palec provede sviij thoz,
piesuneme — prelozime pies néj dalsi prst. Spolu s nim se mirné presune cela ruka. Kdyz dalsi
prst zahraje jemu urcenou klévesu, palec se pod nim, tésné nad klavesami podsune a ptichysta
se k dalsi hie na vedlejsi klavese. Také prekladani prsti pies palec provadime rychle a
plynule, opét pocitujeme mirny tah ve sméru presunu ruky.

% Prlpravna cviceni na podkladani palce — procvi¢ime podkladani pod 2., 3., 4. prstem.
Hrajeme nejprve kazdou rukou zvlast’, pozd¢€ji je mozné hrat obouruc, protipohybem,
ob¢ ruce za¢nou palcem na klavese c/. Pti cvi¢eni dbame na uspornost pohybti.
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Podobnym zpiisobem procvi¢ime 1 ptekladani prsti pfes palec — piekladani 2., 3., 4.
prstu. Zacneme pravou rukou na klavese ¢3 a plijdeme smérem dold nejprve
prstokladem 1-2-1-2-1-2; dale opé€t od klavesy ¢3 smérem doll prstokladem 1-3-2-1-
3-2-1; nakonec prstokladem 1-4-3-2-1-4-3-2-1...

Leva ruka zacne od C (velkého) smérem ke stiedu klavesnice nejprve prstokladem 1-2-
1-2-1-2; dale opét od C prstokladem 1-3-2-1-3-2-1; nakonec prstokladem 1-4-3-2-1-4-
3-2-1... Hrajeme nejprve kazdou rukou zvlast, pozd¢ji je mozné hrat obouruc,
protipohybem. Dbame na tispornost pohybt.

Osvojeny novy technicky prvek aplikujeme na hru stupnic. Pozornost zaméfime
predevsim na stupnici C-dur a nékteré dal$i stupnice tzv. zékladni prstokladové
skupiny, tj. stupnice se stejnym prstokladem jako u jiz zminéné C-dur. Stejnym
prstokladem tedy hrajeme z durovych stupnic jesté G-dur, D-dur, A-dur, E-dur.
Stupnici hrajeme vzdy zasadné zpaméti, nejméné pies dvé oktavy, zpocatku cvic¢ime
kazdou rukou zvlast’, popt. Ize hrat dohromady protipohybem. VSechny tony disledné
vazeme — legato, cvicime v pomalém tempu. Pfi uhozu kazdého prstu zvolna
posunujeme celou pazi ve sméru hry, ale prsty drzime zahnuty a nad klavesami —
rozvirdni ruky a natahovani prstd neni dovoleno! POZOR — zapamatujte si spravny
prstoklad — podkladame nejprve pod 3. a posléze pod 4. prstem.
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10.3 Pisné v neomezeném ténovém prostoru (prstoklad)

V této podkapitole uvedeme nékolik ptiklad pisni, jejichz celkovy melodicky rozsah je
v rozpéti oktavy. Navrhneme i mozné zpisoby feSeni prstokladu s vyuzitim vySe osvojené¢ho
nového technického prvku, popt. se zménou postaveni ruky na konci fraze. Nékteré obecné
platné zasady tvorby prstokladu jsou shrnuty do nize uvedenych bod.

Neékolik zasad pro tvorbu prstokladu u pisni s tbnovym rozsahem vétSim nez kvinta:

» vyuzivame podkladani a piekladani ptes palec podobné jako u hry stupnic
» je-li tfeba zménit postaveni ruky, pak tak u¢inime:
a) na konci fraze (na konci dvou - Ctyitakti)
b) po pomlce
¢) tam, kde je v melodii uvedeno vokaln¢ interpretacni znaménko pro nadech
(sikmaé carka pretinajici 4. linku notové osnovy) — tzv. césura
» nejvyssi ton melodie hrajeme patym prstem (malikem) — pokud by vSak malik
vychdzel na ¢ernou klavesu, posuneme celou ruku o 1 - 2 kladvesy doprava

Poznamka: Pfestoze v nami probiranych piipadech se nabizi v podstaté jednoznacné feSeni
otazky prstokladu, urcité je na misté fici, ze zadné univerzalné platné feSeni neexistuje a dany
prstoklad nemusi vzdy vyhovovat vSem. Jedinym zasadnim hlediskem je vysledné znéni
melodické fraze.
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Po valassky od zeme
Allegretto

C G G G G C
A S ? ! 1 1 2 3 1
o o o s &

Po valassky od zeme, kto mi kozy zazenie? Aj ja bych jich bol zahnal, ale som sa vlka bal.
(Pasli ovee Valasi, pri betlemskom salasi. Hajdom, hajdom tydli dom, hajdom, hajdom tydli dom. )

Skubejte, kravicky

Klidné&, mirné

D G A7 D G
A 3 2 1 1 4
Iﬁu.n T p—TT T T —1 T ||i [ T -
—  — — | — — I
) [ 4
G A7 D

2 1 2 1
— | - r 3 ﬂ
| I — I —1 3
)  —— o —
v —9 - ¢ * >

1. Skubejte, kravicky, na thote, $kubejte, kravitky, na thofe, dokud jej pantata nezaofe, dokud jej pantata

nezaoie.
2. Paste se, kravicky, na doling, paste se, kravi¢ky, na dolin€, dokud vam travicka nevyhyne, dokud vam travicka

nevyhyne.
3. Paste se, kravicky, na paloucku, paste se, kravicky, na paloucku, ja pijdu za vami pomaloucku, ja pijdu za

vami pomaloucku.

Chodime, chodime
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1. Chodime, chodime hore po déding, nejednej mameénce céru obudime, nejednej maménce céru obudime.

2. Obudi, obudi kohutek jataby, kohutek jataby, az poleti z hiady; kohutek jataby, az poleti z htady.

3. Kohut z hiady leti, vesele si zpiva, vstavaj, mila, hore, uz sa rozedniva; vstavaj, mila, hore, uz sa rozedniva.

4. Vstéavaj, mild, spis-li, namluvat’ ta prisli Horiiané, Dolnané, chlapci VI¢novjané; Hornané, Dolfiané, chlapci
Viénovjané.

5. Chlapci VIénovjané maju kon¢ vrané, koSulenky tenké, nadra vySivané; kosulenky tenké, adra vysivané.

6. Kosulenka tenka, Sila ju Svadlenka, Sila ju hedvabem pod zelenym héjem; Sila ju hedvabem pod zelenym
hajem.

7. DyZ ju vysivala, vesele sa smala, dyZ né ju davala, zalostné plakala; dyz né ju davala, zalostn¢ plakala.
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Jo ti povidam

}
1
-

1. Jo ti povidam, jo ti povidam, néber si cihlafe; jo ti povidam, jo ti povidam, néber si ho. Cihlaf je od hliny
zmaze ti pefiny, jo ti povidam, jo ti povidam, néber si ho!

2. Jo ti povidam, jo ti povidam, néber si vojaka; jo ti povidam, jo ti povidam, néber si ho. Vojak ma Sabli¢ku,
s pereckem Cepicku, jo ti povidam, jo ti povidam, néber si ho!

JA mam kongé

1. J4 mam kong, vrany kong, to jsou koné¢ mi. KdyZ ja jim dam ovsa, oni skaCou hopsa. J& mam kong, vrany
kong, to jsou koné mi.
2. Ja mam kong, vrany koné¢, to jsou koné¢ mi. Kdyz ja jim ddm obroku, oni ska¢ou do skoku. J&4 mam koné,

vrany koné, to jsou koné mi.
3. J& mam kong, vrany koné, to jsou koné¢ mi. Kdyz ja jim dam jetele, oni skacou vesele. J& mam kon€, vrany
kong, to jsou kon¢ mi.
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11  Stylizace doprovodu pisni — pochod, rozklad, priznavka
Ostinata
Akordicka stylizace v pravé ruce
Doprovod pisni — harmonie obohacena o vedlej$i harmonické funkce

11.1 Stylizace doprovodu pisni — pochod, priznavka, rozklad

Doprovod pisné v levé ruce jsme zatim omezili na basové tony, pozdéji dvojhmaty a
nakonec jsme doprovazeli plnymi akordy. VSe doposud zvladnuté vSak plni Glohu toliko
harmonického podkladu, nevyjadiuje jakykoli vnitini rytmicky pohyb, ani nevypovida nic o
charakteru pisné. Harmonizace pisné, tj. podlozeni vhodnymi akordy, znichz budeme
vytvaret rozmanité tvary, je teprve vychodiskem pro stylizaci.

Stylizaci tedy rozumime upravu doprovodu dle Zanru pisné — tj. pochod, polka, valcik,
ukolébavka, apod., dle tempa a konkrétni nalady pisn¢ — oporou je obsah textu. Vychdzime
téz z taktového oznaceni — voditkem je sudy ¢i lichy takt, v neposledni fadé bereme v tivahu
uroveit vlastnich nastrojovych dovednosti. Ke stylizovanému doprovodu pfistupujeme
zpravidla az tehdy, dokdZeme-li bez chyb a v adekvatnim tempu zahrat piseii obéma rukama
dohromady. Prava ruka dokaze spolehlivé zahrat melodickou linku (napév pisn¢€) a leva ruka
hraje pfislusné hlavni harmonické funkce.

Pozndmka: Prestoze vzdy vychédzime z jiz osvojenych akordi, které pouze riznymi zplsoby
»tvarujeme®, doporucujeme dodrzovat nésledujici metodicky postup nacviku stylizovaného
doprovodu. Nejprve diisledné zvladneme zvolenou stylizaci na kadenci v levé ruce, pozdéji
aplikujeme na akordy pouzité pii harmonizaci pisné. Nasledn¢ stylizujeme doprovod v levé
ruce dle harmonického pribéhu a pfiddme zpév melodie (bez pravé ruky!) — vnimame, jak
melodie ,,0zdobena® stylizovanym doprovodem spolu koresponduji. Nakonec k zvladnuté
stylizaci v levé ptidame téz hru melodie v pravé ruce se sou¢asnym zpévem.

Nestaci, kdyZ doprovod melodii jenom nevadi! Musi byt vhodné zvoleny, v dynamice
slabsi, vyrovnany, spolu s melodii tvofi dokonaly celek.

11. 1.1 Pisné v sudém taktu

Prevazné se zapis lidovych pisni v sudém taktu objevuje ve 2/4, vzacné ve 4/4 nebo 4/8
taktu. Nize uvedené doprovody vsak Ize aplikovat na vSechny takty sudého metra.

11. 1. 1. 1 Pisné pochodové

Doprovod stylizovany do pochodu by se témét automaticky nabizel k pisnim vojenskym.
Je vSak tfeba disledné pfihlizet k obsahu textu — fada vojenskych pisni je vlastné¢ smutnych,
Casto je vtextu zminovana délka vojenské sluzby, vale¢né tazeni, apod. K tomuto typu
vojenskych pisni by stylizace do pochodu nebyla na misté. Na druhou stranu pii odvodech
hrala hudba, ktera méla navodit pravou vojenskou naladu.
Casto lze timto zptisobem doprovézet pisng, které svym zaméfenim nejsou vojenské, ale
jsou vhodné k tomu, aby se ,,sjednotil krok*.
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+»+ Priklad stylizace do pochodu:

a) hrajeme cely akord na kazdou dobu — co krok, to doba; co doba, to akord v levé ruce

b) hrajeme tzv. stfidavy bas — tj. na kazdou dobu uzivame pouze krajni tony akordu,
sttiddme prazdnou kvintu (chybé&jici tercii je vhodné doplnit do pravé ruky, jako tzv.
lidovy dvojhlas — o ném bude pojednano pozdégji)
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et PESEE =ttt i
T S D T

¢ Doprovod typu a) uvadime nize u pisn¢ Okolo Frydku, doprovod typu b) u pisné Na
ty louce zeleny.

Okolo Frydku
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1. Okolo Frydku cesticka, okolo Frydku cesticka a u ni se zelend, a u ni se zelend travicka.

2. Kdyz jsem Sel po ni jedenkrat, kdyz jsem Sel po ni jedenkrat, slySel jsem tam muziku, slySel jsem tam
muziku pékné hrat.

3. Muzika hréla, bfinkala, muzika hréala, bfinkala, moje ze vSech nejmilejsi, moje ze vSech nejmilejsi
plakala.

4. Muziko, nehrej, nebfinkej, muziko, nehrej, nebfinkej, moje ze vSech nejmilejsi, moje ze vSech nejmilejsi
neplakej!
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Na ty louce zeleny
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1. Na ty louce zeleny, pasou se tam jeleni, pase je tam myslivecek v kamizolce zeleny.
2. Pockej na me¢, ma mila, zastfelim ti jelena, aby se ti zalibila kamizolka zelena.
3. Pockej na me, mé srdce, zastielim ti zajice, aby se ti zalibila myslivecka cepice.

Dal§imi pisnémi, k nimz je vhodna stylizace do pochodu, jsou napt.: Tluce bubenicek,
Boleslav, Boleslav; Beskyde, Beskyde; Chodime, chodime; Ten chlumecky zamek a tada
dalsich.

11. 1. 1. 2 Pisné doprovazené priznavkou

Hned v tivodu této podkapitoly je na misté zdlraznit fakt, ze neexistuje jediny ,,spravny*
doprovod pro urcitou piseit. Vzdy zalezi mmyj. na funkci doprovodu s ohledem na momentalni
situaci a fazi procesu vyuky — tj. zda jde o nacvik pisn€, o nacvik melodie s druhym hlasem,
apod. Déle je tfeba fici, Ze nami nabizena feSeni doprovodu pisni piedstavuji jakési zékladni a
obecné typy, které lze dale obohacovat a variovat dle individudlnich zkuSenosti i technické
vyspélosti hrace.

V praxi bézné¢ uzivany termin priznavkovy doprovod oznacuje stylizaci, kdy dojde
k rozdéleni doprovodnych akordii na basovy ton a tzv. priznavku, kterd je tvorena Casti ¢i
vSemi tony daného akordu. Nejjednodussi podoba tohoto doprovodu pak vznikne de facto
dvéma tony akordu. Své uplatnéni najde tento typ stylizace zvlasté pti doprovodu tanecnich
pisni, které tvoii velmi pocetnou skupinu a v nichZ instrumentalni doprovod zdlraznujici
metrum jako nezastupitelny hudebné vyjadfovaci prostfedek tance hraje primarni tlohu a
vyrazné posiluje zminény tane¢ni charakter pisné.

Ptiznavka v sudém — 2/4 taktu, v osminovych hodnotach je doprovodem typickym pro pisné
polkového typu.
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% Priklad polkového doprovodu (varianty a, b):
a) sttidame bas a ptiznavku z akordu tak, jak bézn¢€ zname z kadence
b) lze pouzit tzv. stfidavy bas, jak zndme z doprovodu pochodovych pisni (viz vyse) —
klaviristy
c¢) dalsi modifikaci je pfiznavka rytmizovana synkopicky
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% Pisen stylizovana jako polka — pfiznavka viz varianta a):

Pod naSim okynkem
Moderato ¢ G7

C G’ C
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S e e S e == —*
P

F C G7 C G7 C
n—l — |
e s |  —— s B
ﬁhbb’—i“ - = =
mf P
R e e e e

Pod nasim okynkem, rostou tam dvé rize, pod nasim okynkem, roste tam $té€p. Jsou na ném jablicka, trha je
Ancicka. Jsou dobra, jsou sladka, jsou jako med.

Poznamka: Na konci pisné€ hrajeme vzdy plny akord, popt. 1ze hrat tercii ¢1 jen zakladni ton
toniky - vnimame jako ,,tecku za vétou*. Pokud bychom nechali i v poslednim taktu pulsovat
priznavku, méla by pisei ,,otevieny konec*. Bas 1 pfiznavky je tieba hrat staccato.
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% Priklad doprovodu se stfidavym basem- viz varianta b):

Pod nasim okynkem
C

Moderato ¢ G? G7 C
H 2 — —
.\I“?E dgj J == 1 | | I J; J sj dl =} | | I | -I &
- e e
7 i — | — — ——u | I ——  —— i —
+»+ Priklad doprovodu rytmizovaného synkopicky — viz varianta c):
Pod nasSim okynkem
Moderato ¢ G7 C G7 C
%E 2 IE-I i | — I r— ﬁ i | —1 1
Gl e e e L e
P
i 2 L7 T | P bl | QJ JrI L7 JII L T 7 J e .J J T | P
T T 4 T r T 14 T 4 T r

Dals§imi pisnémi polkového typu jsou napt.: Kdyby byl Bavorov, Holka modrooka, Vrtika
Jjsem tancovala; Alou, alou, zahrajte me; Na tom prazskym mosté; Ja mam koné; atd.

U pisni ve stiednim ¢i pomalejSim tempu, u nichz neni tfeba zdlraznit tanecni réz, ale
naopak chceme delSimi rytmickymi hodnotami v doprovodu levé ruky vnést do celkového
vyrazu atmosféru klidu, volime pfiznavkovy doprovod ve ¢tvrtovych hodnotich — viz nize:
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% Priklad pisné doprovazené priznavkou ve ¢tvrtovych hodnotach:

Stédrej veder nastal
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1. Stédrej veder nastal, Stédrej veder nastal, koledu pfichystal, koledu pfichystal.
2. Panimamo, vstaiite, panimamo, vstante, koledu nam dejte, koledu nam dejte.
3. Panimama vstala, panimama vstala, koledu nam dala, koledu nam dala.

Podobny doprovod bychom mohli zvolit napt. téz k pisni: Cerné oci jdéte spat; Loucent,
louceni; Vodeénka studena, Kdyz jsem ja ty koné pasal, apod.

** V neposledni fadé¢ miize byt doprovod melodie svéfen pouze nastroji — klaviru, kdy se
vySe popisovana stylizace ,,rozdéli“ mezi obé ruce a napév pisné pouze zpivame.
V tomto piipad¢ leva ruka hraje bas a prava ruka hraje ptiznavku, tvofenou vSemi tony
daného akordu.

Poznamka: V této souvislosti pfipomindme kapitolu 9. 1 a pripravna cviceni ke hie akordu,
kde jsme si na akordech kadence spojovanych ptisn¢€ osvojili spravny prstoklad jednotlivych
obratli nejen v levé, ale téz v pravé ruce. Ziskanou dovednost nyni uplatnime pfi tomto
zpusobu doprovodu pisni obéma rukama.

+» Priklady ptiznavkového doprovodu rozdéleného mezi obé ruce — rtuzné rytmické

modifikace:
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y AN~ 1 i = jl-l = ’;-1 = ) — = = Y
Q\:ﬂ s F = = D D F = : =
‘{I i H 1 F 1! H 4 ‘A H od H 1
4 4 4 4 4 Y
9 33 f K N N f K K K
y R I 1= = 1= i 1= T Y
or—% ¢ & & & & & &
[
P . = . .
1 A A, ] A A
ey fr = R R - — F—
7w i [ —— = 7 A — —

70



% Pisn¢ svySe popsanym doprovodem obéma rukama. Hajho husy ze pSenice —
piiznavkovy doprovod ve ctvrtovych hodnotach. Ten chlumecky zamek — pfizndvkovy
doprovod v osminovych hodnotich, pohyb basu obohacen o prichodné tony, harmonie
obohacena o vedlej$i harmonické funkce.

Hajho husy ze pSenice
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Hajho husy ze psenice, hajhom husy ze zita. Lepsi je ta malé holka, nezli je ta velika.

Ten chlumecky zamek
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1. Ten chlumecky zamek je za lesem, ten chlumecky zdmek je za lesem, vzali mé na vojnu, nevédél jsem, vzali
mée na vojnu, nevédel jsem.

2. Kdyz vzali, at’ vzali, ja tam ptjdu. Kdyz vzali, at’ vzali, ja tam ptjdu, se svoji Savlickou bit se budu, se svoji
Savlickou bit se budu.

3. Savli¢ka brousena na dvé strany, $avli¢ka brousena na dvé strany, poveze mé od vas konik vrany, poveze mé
od vas konik vrany.

4. Mij konicek vrany pekné skace, mij koniek vrany pekné skace, ale ma panenka tuze place, ale ma panenka
tuze place.

5. Neplac¢, nenatikej, Ze pry¢ ptjdu. Neplac, nenafikej, Ze pry¢ pijdu, vSak ja na t& taky myslit budu, vSak ja na
té taky myslit budu.
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11. 1. 1. 3 Akordické figurace - rozklad ve 2/4 taktu

Doprovod melodie mohou tvofit téZ rytmicko - melodické utvary — tzv. figury, které
vzniknou ,tvarovanim®“ akordli danych harmonickym pribéhem doprovodu. Jednotlivé
varianty téchto figur vznikaji nejriizngjsimi formami rozkladu akordi. Pfestoze je ve svych
konkrétnich projevech tato stylizace znacné variabilni, v nésledujicich ptikladech nabizime
opet ty nejbeznéji uzivané a technicky relativné snadno dostupné moznosti, které nejcastéji
vychéazeji zrozsahu a struktury polozenych plnych akordd. Nadto se mnohé znich po
technické 1 zvukové strance az ndpadné shoduji stim, co jiz zndme a osvojili jsme si
ve cvicenich €1 etudach (viz material vyse).

% Neni vhodné pouzivat prili§ kratké rytmické hodnoty (napf. pohyb v Sestnactinovych
notach), naopak nejcasteji se ve 2/4 taktu objevuji osminové figurace — viz nize.
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+» Tento typ doprovodu vnasi do vysledného znéni jistou dynamiénost, vnitini pohyb,
proto je vhodny pro détské pisn¢ hravého, zertovného charakteru. Pokud piseit
z hlediska formy nema vyslovené¢ kontrastni dily je dobré, kdyz je v doprovodu
zachovan jediny druh figury — pisen tak pusobi kompaktné&ji. Posledni takt pisné
podklddame plnym akordem, podobné jako u jinych stylizaci udélame pomysinou
,.tecku za vetou*.

Kdyz jsem byl malucky
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1. Kdyz jsem byl malucky, maluSenky, péasal jsem konicky u vodénky. Chytili na, pobili na, maluc¢ko zivého
nechali fia.

2. Kdyz jsem byl malucky pacholicek, stipil mi koni¢ek na malicek. Jouvej, jouvej, to to boli, snad se mi
mali¢ek nezahoji.
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Dal§imi pisnémi, k nimz je vhodny tento zplisob doprovodu v levé ruce, jsou napt.:
Komari se Zenili; Kdyz jsem husy pasala; Kalamajka, mik, mik, mik; Cib, cib, cibulenka, atd.

Poznamka: Jinou skupinou pisni, ke kterym bychom mohli zvolit rozklad akordu v levé ruce,
jsou ukolébavky. Pravidelny pohyb v osminovych hodnotich v legatu, slabé dynamice a
pomalém tempu ,,konejsi*, pisobi ukliditujicim dojmem.

11. 1.2 Pisné v lichém taktu

11.1. 2.1 Taneéni pisné ve ¥ taktu doprovazené priznavkou

Podobné jako u tanecnich pisni v sudém taktu (viz vyse), také u tanct v lichém - tfidobém
taktu zvolime stylizaci doprovodu jako stfidani basu a ptizndvek. Nize uvedenou variantu
pouzijeme u rychlejSich pisni — val¢iku; u pomalejSich pisni — sousedska, menuet, mazurka
1ze hrat bas o oktdvu nize a pfiznavkou na lehké doby by byl cely akord hrany v malé oktave
(tuto variantu vhodnou spise pro zdatnéjsi klaviristy zde vSak neuvadime).
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+»+ Priklad tanecni pisné v lichém taktu doprovazené priznavkou:

Cerveny SateCku
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1. Cerveny $atecku, kolem se to¢, kolem se to¢, kolem se to&; mij mily se hnéva, ja nevim pro¢, ja nevim pro¢,
ja nevim pro¢. Tra-la-la-la-la.....

2. Kdyz jsem si v potoce ruce myla, ruce myla, ruce myla; Satek jsem do vody upustila, upustila, upustila.

Tra— la- la- la-la......
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% Dalsi priklad uvadi moznost vyuziti stiidavého basu ve % taktu — vhodné tam, kde
jedna harmonicka funkce trva ptes vice takti:

Cerveny SateCku
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% Jisté oziveni tane¢niho doprovodu u pomalejsich pisni v % taktu mize ptinést umisténi
stfidavého basu na tieti dobu v taktu, misto pfiznavky — viz nésledujici piiklad:

Kudy, kudy, kudy cesti¢ka
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Kudy, kudy, kudy cesticka pro mého Jenicka, kudy, kudy, kudy cesticka pro milého. On hleda bohaty,
s maslema na paty, ale hodna holka chudicka neni jeho.

Ptiznavkovy doprovod v lichém taktu déle uplatnime napt. u pisné: Jad do lesa nepojedu;
Rada, rada; Nachodsky zamecek; Plavala husicka po Dunaji; Tovacov, Tovacov; atd.
Stiidavy bas napt. u pisné¢ Marjanko, Marjanko. U tanecnich pisni v pomalejSim tempu —
sousedska, menuet — napi.: Na nasem dvore; Ctyri koné jdou; Na tom bosileckym mostku, Nic
nedbam; atd.
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¢ Nasledujici ptiklad ptiznavkového doprovodu v lichém taktu je svéfen toliko klaviru a
je rozdé€len mezi obé ruce. Melodie pisné je pouze zpivana.

Jede, jede
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1. Jede, jede poStovsky panacek; jede, jede postovsky pan. Mé vrany konicky, jako dvé rybicky. Jede, jede
postovsky pan.

2. Jede, jede posStovsky panacek; jede, jede poStovsky pan. Vpiedu ma trubi¢ku a vzadu truhlicku, jede, jede do
Rokycan.
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°e

V % taktu byvaji béZzné¢ notovany i taneni pisné stzv. proménlivym metrem
(s proménlivymi takty), zvané mateniky. Jsou to pisné, v nichz se stfidaji takty se
sudym a lichym poc¢tem dob a u kterych doprovod stylizujeme jako stfidani dvou- a
tfidobé ptiznavky. Proménlivé metrum se oznacuje pomoci akcentll — viz nize:

0 I I 1
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+» Priklad pisné€ s proménlivym metrem:

Kdyz jsem konicky pasaval
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1. Kdyz jsem, kdyz jsem, kdyz jsem konicky pasaval, kdyz jsem, kdyz jsem, kdyz jsem koné pasal.
Konicky v ouhote, dévcatko v komofe, to jsem, to jsem, to jsem milovaval.

2. Kdyz jsem, kdyz jsem, kdyz jsem konicky ¢esaval, kdyz jsem, kdyZ jsem, kdyZ jsem koné Cesal.
Konicky ¢esaval, na milou volaval, kdyz jsem, kdyz jsem, kdyz jsem koné Cesal.

Proménlivé metrum mayji téz pisné: Sedlak, sedldk, Jeste dnes;, Kucmoch,; Vosy, vosy, atd.

11.1.2.2 Rozklad v lichém taktu

U pisni v lichém taktu ve sttednim ¢i pomalejSim tempu, které nemaji tane¢ni raz, volime
v doprovodu nékterou z variant rozlozeného akordu:
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+»+ Priklad pisné s akordickym rozkladem ve ¢tvrtovych hodnotach v levé:

Ach synku
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+»+ Priklad pisné s akordickym rozkladem — s osminovymi figuracemi v doprovodu:
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Dalsi pisné, kterym ,,slusi“ rozlozené akordy v doprovodu levé ruky, jsou napft.: Kdyz jsem
ja Sel tou putimskou branou, NeStastny Safariv dvorecek, Kdes, holubicko, litala; Siroky,
hluboky; Koupim ja si koné vrany,; Kdyz jsem k vam chodival; Mésicek sviti; Okolo Treboné;
Pasla ovecky, apod.
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Poznamka: Posledni dvé jmenované pisnicky maji jednotlivé dily malé pisiové formy znacné
kontrastni. V takovém ptipadé¢ je vhodné podtrhnout kontrast odliSnych ¢asti rliznou stylizaci.
U pisné Okolo Treboné (mala pisnova forma a b) a Pasla ovecky (malé pisiiova forma a b a) —
volime pro dily a rozklad, pro doprovod dilu b zvolime plné akordy.

11. 2 Akordicka stylizace v pravé ruce

Jen pro Uplnost zminujeme na tomto misté dal$i, velmi plsobivou stylizaci — pouZziti
doprovodnych akorda v pravé ruce. V takovém piipadé hraje prava ruka nejen melodii, ktera
zni vzdy v nejvysSim hlase — resp. tony harmonizované melodie jsou vzdy tony nejvysSimi,
ale soucasn¢ hraje 1 akordy. Ty zazni jen kratce v momenté harmonické zmény, coz vSak
vyzaduje pouziti pedalu. Leva ruka hraje vyhradné basové tony v jednohlase, nebo zdvojené
v oktave, popt. Ize intervaly mezi zakladnimi tony pouzitych akordld vyplnit melodickymi
postupy €i hrou jinych nez zakladnich tonii daného akordu. To vSak jiz predpoklada jistou
zkuSenost. Nadto je vhodné 1 pouziti pestiej$i harmonizace.

Prestoze otdzky pouzivani pedélu, ¢i harmonizace obohacené o vedlejsi akordy se jesté
dale v textu kratce dotkneme, tak technické naroky na provedeni uvedené stylizace jsou
zpravidla vyssi, nez jakych v ramci daného studia bézné dosahujeme. I proto se naznacenou
problematikou podrobnéji nezabyvame.

11. 3 Ostinata

Ostinato (z lat. obstinatus) znamena tvrdosijny, netustupny. V hudb¢ pak znamena neustalé
opakovani vyrazného rytmického nebo rytmicko-melodického motivu, nejcastéji v base, nad
nimz se ostatni hlasy voln¢ pohybuji a snimz se obc¢as disonantn¢ stietavaji, coz byva
zvukove znacn€ neotielé a napadné.

Ostinato, pfesnéji ostinatni figura tedy ziistavd neménnd, na melodii nezavisld, a proto
patii k nejsnaze dosazitelnym doprovodnym modellim. Piestoze mlze mit mnoho podob,14
nami vybrand jednohlasd ostinata jsou i pfes svou zvukovou zvlaStnost ve spojeni s melodii
pisné snadno hratelné a vyslednou podobu pisné ptijemné zpestiuji.

Nize uvadime n¢kolik obecnych zasad a moznosti, jak lze ostinatni figuru snadno vytvofit,
abychom ziskanou zkusSenost mohli uplatnit i na ostatni pisnovy material. Jen je tfeba mit na
paméti nejen charakter pisné, ale téz otazku vkusu a jistou posluchac¢skou zkuSenost pii
vybéru konkrétniho ostinatniho doprovodu. I ostinato ma totiz doprovazenou melodii vzdy
vhodné dopliiovat, umociiovat jeji vyraz a ne se stat samoucelnou ,,hrou s tony*.

' Podrobny vyklad s &etnymi piiklady k danému tématu podava Michal Nedélka ve své publikaci Privodce
ucitele praktickou harmonii — viz Seznam pouzité literatury.
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% Jednou z moznosti, jak ,,vytvorit™ ostinatni figuru, je vychazet z melodické linky dané
pisn¢ — viz piiklad. Ostindtni figurou se staly Gvodni dva takty melodie, které
soucasné mohou velmi dobie poslouzit i jako pfedehra.

Dalsimi ptiklady pisni, u nichz bychom mohli postupovat obdobnym zptisobem, jsou
napt.: Kocka leze dirou ¢i To je zlaté posviceni — ostinatni doprovod by opét tvorily
prvni dva takty melodie.

Bratife Kubo
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Bratie Kubo, bratfe Kubo, jesté spis, jesté spis? Venku slunce zafi, ty jsi na polstafi, vstavej jiz, vstavej jiz!

% Je dobré, kdyz se pro utvrzeni toniny v ostinatni figufe Casto objevuje 1. stupen
(tondlni centrum, klidovy bod, od n¢hoz se melodie zpravidla odviji a k némuz opét
zpatky smétfuje) a V. stupen (protipol toniky, pfindsejici napéti, pohyb). Pokud tyto
dva pilife, ptesnéji kvartovou vzdalenost mezi nimi, mezi prvnim a spodnim patym
stupném doplnime stupiiovitou vyplni, ziskdme jednoduchy model vicetonového
ostinata, kter¢ v drobnéjSich rytmickych hodnotich mize evokovat ptedstavu
rychlejSiho pohybu. Je proto vhodné k pisnim spojenych s touto ptedstavou. Lze jej
rytmicky prizptisobit sudému i lichému metru'® — viz piiklady nize:

" Blize viz Nedélka, Michal: Privvodce ucitele praktickou harmonii. Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy,
Praha, 2004. Str. 30-34.
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% Vyse uvedené modely vicetonového ostinata aplikované na konkrétni pisné — nejprve
v sudém taktu u pisné A4 jd sam, déle stejny model rytmizovan v lichém taktu — pisen
Okolo Trebone.

A ja sam
Allegro
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Poznamka: Stejné tak Ize sekundovou vypli uplatnit opaénym smérem, tj. od spodniho patého
k prvnimu stupni; u pomalych pisni ji l1ze pouzit v delSich rytmickych hodnotadch — napft. ve
ctvrtovych notéach; ostinatni figuru Ize i rozprosttit na vice nez jeden takt.

+» Pomérné Siroké uplatnéni, zejména v zertovnych pisnich, u nichz jesté vice podtrhnou
jejich charakter, maji ostinatni figury obohacené o disonance. Nejsnaze dostupné,
snadno hratelné a posluchac¢sky vdécné jsou figury, které opét odvodime od
zakladniho pilife, tvofen¢ho prvnim a patym stupném téniny. Paty stupei ,,0zdobime*
disonantnim intervalem, napt. spodni ¢i vrchni malou sekundou, tj. zvySenym c¢tvrtym
(v C-dur tén fis) nebo sniZenym Sestym stupném (v C-dur t6n as).
Ptiklady uvedené niZe pracuji s ostinatnimi figurami obohacenymi o zvySeny Ctvrty
stupenn (pro zacatecniky je tato varianta o néco jednodussi z hlediska prstokladu);
piiklad a) je rytmizovan v sudém taktu, ptiklad b) v lichém taktu:

o TG = ===

b) : | I 1 bl | 1 1 | 1 1 bl | I

' Tyto tony v dané tonin& nenajdeme, jde o tzv. t6ny chromatické.
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% Ostinatni figury obohacené o disonance uplatnéné v doprovodu konkrétnich pisni —
v sudém taktu u pisné Sel tudy, v lichém taktu u pisn¢€ Ja mam chaloupku.

Sel tudy
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+* Posledni zde uvedeny piiklad ostinatni figury pracuje s obohacenim patého stupné o
tonalni Sesty stupent (v C-dur ton a). Toto je rovnéz mozné, ale pouziti doskalného
Sestého, popt. Ctvrtého stupné nevyzniva tak ostie a napadné, zvukomalebné jako
pouziti disonanci (viz vyse).
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Neékolik poznamek k ostinatu zavérem:

» Ostinatni figura dobie plni tlohu pfedehry, mezihry, popt. dohry. Pocet opakovani,
rozsah ptredehry odpovida poctu takt v zakladni frazi pisné€, popf. jeji poloving.

» Ostinato je tfeba ukoncit kombinaci prvniho a patého stupné v poslednim taktu pisné,
coz zajisti harmonickou stabilitu.

» ZavereCnym tonem by pak mél byt prvni stupen toniny.

» Ostinato predstavuje zejména zpestieni doprovodu v pisnich s mnoha slokami.
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11. 4 Doprovod pisni obohacen o vedlejsi harmonické funkce

Jiz dfive, v kapitole 5. 1, byla fe¢ o tom, Ze na kazdém stupni stupnice lze vystavét
z dan¢ho tonového materidlu akord. Kvintakordy na 1., IV. a V. stupni oznacujeme jako
hlavni. V durové toniné jsou kvintakordy durovymi a reprezentuji tzv. hlavni harmonické
funkce (T, S, D). Na ostatnich stupnich vzniknou kvintakordy mollové — na I, III. a VL
stupni, popt. na VII. stupni kvintakord zmenseny. Tyto akordy pak oznacujeme jako vedlejsi.

Vedlejsimi kvintakordy obohatime harmonickou strukturu doprovodu, chapeme je jako
zéastupce kvintakorda hlavnich, s nimiz maji vzdy dva spole¢né tony. Tonika proto miize byt
nahrazena kvintakordem III. nebo VI. stupné, subdominanta kvintakordem II. nebo VI
stupné, dominanta kvintakordem III. nebo VII. stupné. To, ze se vedlejsi kvintakordy mohou
stat zastupci hlavnich kvintakordi vsak jest¢ neznamena, Ze i jejich pouziti je totozné. Napf.
kvintakord VI. stupné muze zastoupit toniku uprostfed kadence, nikoli vSak na jejim zacatku
¢i konci — bylo by tak zpochybnéno tonalni centrum, které jasné udava a charakterizuje pouze
tonika. Podobné i zvukovy charakter dalSich vedlejSich akordi si zada specifické umisténi do
jimi obohacené kadence, popt. pokracovani a spojeni s konkrétnim nasledujicim akordem —
napft. kvintakord II. stupné ,,vyzyva“ k pokracovani kadence dominantou, nikoli tonikou jako
po subdominanté, a¢ sdm vyjadiuje subdominantni harmonii dokonce silngji nez samotna
subdominanta.

Pfi harmonizaci pisné nejprve pouzijeme hlavni harmonické funkce a teprve pozdéji na
vhodném misté¢ doprovod harmonicky obohatime o pouziti vedlejSiho akordu. VedlejSimi
funkcemi Setifime, neni vhodné jejich pouziti od samého zacatku pisné€. V bézné doprovodné
praxi patii k nejuzivanéj$im akordy na II. a V1. stupni.

Uziti kvintakordu II. stupné:

Kvintakord II. stupné zastupuje nejcastéji subdominantu pied dominantou, popf. samotnou
dominantu (s dominantou ve tvaru septakordu méa rovnéz dva spolecné tony!). Kadenci
obohacenou o tento vedlejsi akord pak reprezentuje sled akordii: T —II. — D -T.

Uziti kvintakordu VI. stupné:

Kvintakord VI. stupné se nejcastéji objevuje jako zastupce téniky. Po akordu VI. stupné pak
zni velmi uspokojivé akord II. stupné (nejlépe ve tvaru sextakordu). Kadence obohacena o
tyto vedlejsi akordy pak zpravidla vypada nasledovné: T— VL. —II.-D -T

(popt. T-D-VL-1IL.-D-T).

Poznamka: Naprosto nezbytnou podminkou pro uzivani vedlejSich akordd je teoreticka
priprava a bezpecnd orientace ve stupnicich a akordech dur i moll. Rovnéz tak je nutné si
pfipomenout znaceni mollovych akordii pomoci kytarovych znacek. Doporucujeme si i dobie
teoreticky osvojit, které mollové akordy predstavuji vedlejsi funkce v bézné€ uzivanych
toninach!!! Piiklad: T — II. — VI. v C-dur = C, Dmi, Ami; v D-dur = D, Emi, Hmi; atd.
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¢ Harmonizace pisné Nic nedbam obohacena o vedlejsi akordy V1. a II. stupné:

Nic nedbam

D G A7 D Hmi Emi A7 D
4

+«» Priklad harmonizace pisn¢ Vyletéla holubicka. Zcela zamérn¢ je vybrana pisen, ktera
pomérné Casto byva zafazena do repertoaru pisni pouzivanych ve Skolni praxi a stejné
tak neziidka byva opatiena chybnou harmonii. V§imnéme si spojeni akorda D - VI.
stupent ve druhém a tfetim taktu, dale pak zejména akordu III. stupné ve Ctvrtém
taktu. Tento akord se v harmonizacich lidovych pisni objevuje podstatné méné casto
nez vyse uvedené vedlejsi akordy, nicméné klesajici citlivy ton (ton 4l postupujici
doli na al) nelze podlozit jinym akordem, nez pravé akordem III. stupné. Tento si
zdda dalsi postup — ,,vedeni“ do subdominanty. Dale pouzité vedlejsi akordy
koresponduji s tim, co bylo jiz vyse feceno.

Vylet¢la holubicka
Mirné ¢ G Ami Enmi r C Dmi G
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1. Vyletéla holubicka ze skaly, ze skaly, probudila Cerné o¢i ze spani.

2. Kdyby byly ¢erné o¢i nespaly, nespaly, byly by tu holubi¢ku dostaly.

3. Nebyla to holubicka, byl to ptak, byl to ptak. KdyZ mne nechces, mij holecku, nechej tak.
4. Kdyz mne nechces$ milovati, nechtéj si, nechtéj si, bude si m¢ namlouvati hodné;jsi.
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12  Lidovy dvojhlas
Mollové pisné
Predehry
Pedalizace

12.1 Lidovy dvojhlas

K obohaceni zékladni melodické linky je v mnoha pisnich mozné vyuzit druhého hlasu. Ke
zdobeni melodie pouzivame konsonantni intervaly — tercie a sexty. NejjednodusSim
zpusobem vytvotreny druhy hlas jsou postupy v paralelnich terciich, tzv. lidovy dvojhlas.
Diilezité je, aby oba hlasy v pravé ruce spolu s basovou linkou v levé vytvarely pocit zvukové
i harmonické plnosti vzniklého akordu, a to i pfesto, Ze doprovod v levé ruce muze byt
v danou chvili jednodussi. Dbejme na to, aby i1 druhy hlas m¢l vlastni logickou plynulou linii.

% U melodii, které maji svtij pocate¢ni ton nad rovinou zakladniho ténu pfislusné toniny,
1ze dasledné uplatnit spodni tercie — viz ptiklad:

Pod nasim okynkem

Moderato

% Naopak spodni tercii nelze umistit pod I. stupeii, je-li harmonizovan ténikou.
V takovém ptipad¢ zazni na zacatku unisono zékladniho ténu v obou hlasech a druhy
hlas se spodni tercii zazni az v okamziku, kdy se melodie dostane nad troven I
stupné. U pisni, v nichz se na zacatku a ptipadné i v zavéru I. stupen nékolikrat vraci,
je vhodné pouzit dvojhlasu az od druhé fraze — viz piiklad:
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% Pokud se v melodii objevi VIII. stupenn harmonizovany ténikou, podkladame jej
zpravidla spodni sextou — viz piiklad. (Tercii v tomto spojeni neuzivame, protoze ton
a v C-dur neni soucasti tonického kvintakordu.)

KdyzZ jsem ja Sel tou putimskou branou

Moderato c -
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1. Kdyz jsem ja el tou putimskou branou, divaly se dvé panenky za mnou a volaly: ,,Studente, ty maly
premiante.“

2. Pro¢, panenky, pro¢ na mé volate, pro¢pak vy mé Studovat nedate. J& vas nesmim milovat, j4 musim
Studyrovat.

3. Sedm let jsem v Pisku Studyroval, ani jednu pannu nemiloval, jenom jednu mél jsem rad, tu mné piebral
kamarad.

4. Pockej, holka, vsak ty budes plakat, az ja budu kazanic¢ko kazat, kazanic¢ko, kazani o vérném milovani.
5. Pockej, holka, ty se budes souzit, az ja budu tu msi svatou slouzit v tom piseckym kostele, prvni bude za tebe.

Poznamka: Vyse uvedenymi piiklady nejsou moznosti vedeni druhého hlasu u lidovych
pisni zdaleka vycCerpany. Nicméné na elementdrni Grovni lze se zminénymi postupy
v zasad¢ vystacCit. Z dalSich zminime napft. pravidlo, Ze pokracuje-li melodie nad VIIIL.
stupen, postupuje i druhy hlas dale zpravidla v sextach. Dal§i moznosti vedeni dvojhlasu
v Ceskych lidovych pisnich jsou napfi. tzv. kvinty lesnich rohii. Melodie ptivodné hrané
v terciich lze hrat v pfevratu intervalu tak, Ze druhy hlas bude znit nad melodickym
prvnim hlasem, atd.

12.2 Mollové pisné

Dosud jsme se pohybovali vyhradn& v prostoru durovych ténin. A piestoze v Cechach jsou
ve velké mife zastoupeny pravé lidové pisné durové, je na misté alesponn kratce zminit i
problematiku mollovych pisni. Dluzno vS§ak poznamenat, Ze nize uvedeny vyklad je pro nase
potieby zna¢né zjednoduSen a Ze pravé mollové pisné skytaji obrovské mnozstvi variant pri
volbé harmonického doprovodu.

Zakladni harmonickou kadenci tvofi i v mollovych téninach hlavni akordy — T, S, D.
Jejich charakter je vSak opacny nez v dur; tzn. Ze hlavni akordy v tonin€ mollové aiolské jsou
mollové a vedlejsi akordy jsou duroveé, pouze kvintakord II. stupné je zmenSeny. Tti mollové
akordy z aiolské toniny vSak pouzivdme pouze pii harmonizaci pisni z nejstarSich obdobi,
nebot’ pouziti dominanty bez citlivého tonu vtiskuje pisnim starobyly raz.

Daleko castéji se pfi harmonizaci pisni vychdzi zharmonické mollové téniny, v niz
zvyseny VIIL. stupen, tj. uméle zavedeny citlivy ton zabezpecuje durovou dominantu a tim i
potiebné napéti mezi dominantou a jejim nédslednym rozvedenim do toniky. Z uvedeného tedy
vyplyva, ze mollové kadence je pak tvorena mollovou ténikou, mollovou subdominantou a
durovou dominantou.
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Poznamka: Znovu pfipominame, Ze teoreticka pruprava a orientace ve stupnicich a akordech
je nezbytnd. Rovnéz tak je vhodné si uvédomit, které akordy tvoii zdkladni harmonickou
kadenci v bézné uzivanych mollovych toninach.

+»+ Priklad harmonizace mollové pisné¢ hlavnimi harmonickymi funkcemi — tj. pouziti
mollové toniky, mollové subdominanty, durové dominanty:

Ej, lasko, lasko

Zdlouha
Dmi GmiDmi Gmi Dmi A7 Dmi AT Dmi Gmi Dmi A7 Dmi
0 1 .4 54 ) 1 12 3 2 | | ; |
o 1 ) | | | | | 1 1 | I | I 1 1 1 1 | | | 1 L
1 | -y | | | | I | | | 1 | 1 | | 1 1 T
:@g:.‘ﬁ ! i' 7 o —— — I .

1. Ej, lasko, lasko, ty nejsi stald, jako vodénka mezi biehama.
2. Voda uplyne, laska pomine, jako listecek na rozmaryné.

Pfi harmonizaci mollovych pisni je velmi ¢astym jevem tzv. vyboceni z vychozi mollové
do paralelni durové toniny (tj. do toniny ,,soubézné* se stejnym predznamenanim, ale jinym
nazvem). Toto vybocCeni se zpravidla tyka stfedni Casti a v dalSim prabéhu se pisen do své
plvodni toniny opét vraci. Pfi préaci s takovymi pisnémi nejprve musime urcit rozsah mollové
a durové casti; kazdou znich poté harmonizujeme hlavnimi harmonickymi funkcemi
pfislusné toniny.

% Ptiklad mollové pisné s vybo&enim do paralelni durové toniny. Uvodni étyfi takty jsou
harmonizovany hlavnimi harmonickymi funkcemi toniny e-moll, tedy mollovou
tonikou a subdominantou, durovou dominantou. Od patého taktu se melodicky de
facto opakuje tivodni Ctyitakti o tercii vySe, v paralelni durové tonin€. Proto dalsi
ctyftakti harmonizujeme hlavnimi harmonickymi funkcemi téniny G-dur. Nasledné se
pisen vraci do pivodni toniny e-moll.

Ej, pada rosicka

Pomalu g, Ami  Emi H’ Emi
Hu 3

L TR

o
I
L 188
LI
QL
L 18
4l
L NEN

1. Ej, pada, pada rosicka, spaly by moje ocicka. Spaly by moje, spaly by tvoje, spaly by ony oboje.
2. Ej, pada, pada listopad, pozdravuj milti nastokrat. Pozdravuj mila, holubénku sivi, Ze ju tu musim
zanechat.
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12.3 Predehry

Piedehrou oznatujeme vstupni hudbu pied vlastni skladbou'’. Pfedehry k pisnim sice maji
jen né¢kolik taktii, ale tvofi uvod k pisni, proto i zde je na mist¢ bézné pouzivany pojem
prredehra. Zikladnim ukolem instrumentalni pfedehry k pisni je uvést zpévaky do ptislusné
toniny, tempa a zachytit charakter pisné, piipadné¢ ji motivicky pfipomenout. Ma-li
piedehra splnit sviij ucel, je nezbytné, aby byla zahrdna v tempu a vyrazu odpovidajicim
vlastni pisni. Pfedehra by méla byt melodicky, rytmicky a harmonicky svébytnym, logicky
,uzavienym*® celkem, tzn. koncit akordickym ténem — nejlépe 1. stupném, pokud mozno prvni
dobou a harmonicky na ténice. Harmonickou kostrou piedehry, kterd by méla byt pevné
zakotvena v dané tonin¢€, by pak mél byt sled akorda T —D — T.

Ptedehry mohou mit rtiznou délku, nicméné jejich formalni rozsah by vzdy mél
korespondovat s vnitinim clenénim pisn€. NejCastéji se objevuji pfedehry o sudém poctu
taktl, dvou ¢i ¢tyfech (ptipadné osmi), lichy pocet takti pouzijeme tehdy, pokud se obdobna
fraze o stejném poctu takti vyskytuje v pisni. Obecné lze tedy fici, Ze rozsah ptedehry
odpovida rozsahu pisiiové fraze, nebo alespoi jeji poloving.

Chceme-li dislednéji odlisit predehru od vlastni pisné interpretované v hlasové poloze, je
mozné hrat tivodni takty napf. o oktdvu vysSe nez je zapis pisn€, popt. je mozné pro tvod
zvolit stylizaci odlisSnou od doprovodu vlastni pisné. Piedehru Ize pouzit téz jako mezihru
mezi jednotlivymi slokami, nebo jako dohru.

Neékolik moznvch zpusobu tvofeni piedehry:

> Presna citace uvodni, resp. zavérecné fraze. U pisni formalné tvoticich malou
pisiovou formu tfidilnou a — b — a, vniz jsou ob¢ ¢asti ,,a* melodicky shodné,
ukoncené, lze celou tuto frazi pouzit bez jakychkoli Gprav jako predehru. Takto lze
vytvorit Ctyftaktovou piedehru napi. u pisni Ten chlumecky zamek;, Ja mam koné;
Kdyz jsem byl malucky, Ach, synku, synku; atd. Nebo tfitaktovou piedehru u pisné
Stédrej vecer nastal; Cerné odi jdéte spat; atd. Pétitaktovou piedehru napt. u pisné Jd
Jjsem z Kutny Hory, apod.

» Predehra ze zavéru pisné. U pisni vmalé pisnové formé s navratem (formalni
znaceni a — b — al/2 nebo a — a’- b — a") je zavér motivicky podobny zacatku pisné,
resp. je zpravidla totozny s druhou frazi, tj. se zavétim Gvodni periody. Protoze jde o
zaver pisne, je samoziejme ukoncen a Ize ho tedy bez jakychkoli Uiprav pouzit jako
pfedehru. Timto zpisobem bychom vytvofili pfedehru napt. k pisnim: Jd do lesa
nepojedu, Holka modrooka; Pod nasim okynkem; Jo ti povidam; Uz ty pilky dorezaly,
A ja sam; Travicka zelend, atd.

» U pisni, které jsou komponovany v jinych typech malé pisnové formy (jednodilné,
dvoudilné, tfidilné bez navratu), ¢asto improvizujeme dvou — Ctyftaktovou piedehru
kombinaci pocatecnich a zavéreénych takti pisné. Zpravidla jde o prvni dva a
posledni dva takty. Z hlediska harmonie dbame na sled akordd T — D — D7 - T.
Obdobnym zplisobem lze vytvofit piredehru z neukoncené uvodni fraze pisné a

melodicky, rytmicky a harmonicky ji dokon¢it. Tento typ pfedeher vytvofime u pisni
napt.: Cib, cib, cibulenka; Cizecku, ¢izecku; Boleslav, Boleslav; Kalamajka, mik, mik,
mik, apod.

' Rozligujme napk. piedehru k opefe, ¢i predehru jako samostatnou instrumentalni skladbu.
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» Doprovod v uloze predehry. Tento typ piedehry nema melodii, ale svoji funkci plni
tim, ze udava toninu, tempo, metrum. Nejcastéji se jednd o prodlevu (nésledné v pisni
pouzitou), ostindtni figuru nebo o akordy na tonice v riiznych stylizacich. Zpravidla je
tato pfedehra v rozsahu dvou takti.

Poznamka: Pti volbé posledniho typu piedehry je vhodné zohlednit i trovenn hudebnich
schopnosti a dovednosti zakl,, nebot’ pfedehra mlze zna¢né ovlivnit rytmickou i intonacni
tehdy, maji-li Zaci pevnou piedstavu pocatecniho tonu. Nadto u mladSich déti dbejme i na to,
aby se u ostatnich typt pfedeher shodoval zdvérecny ton predehry s pocatecnim ténem pisne,
zejména zacind-li pisent volnym nastupem III. ¢i V. stupné.

Ve stavu nouze a naprosté bezradnosti lze pouzit cosi jako univerzalni ,,prefabrikat®,
slozeny z melodického sekundového sestupu od III. k I. stupni toniny, podlozeného harmonii
T — D7 — T. Toto lze aplikovat na dvoudoby i tfidoby takt, na durovy i mollovy tonorod.
Nevyhodou je vSak zcela minimalni vazba na danou pisen, které piedehra piredchazi, coz lze
nepatrné eliminovat rytmizaci tohoto postupu pouzitim né&jakého typického rytmického
modelu doprovazené pisné.

12.4 Pedalizace

Otazku pouzivani pedalu zde zminime jen pro doplnéni a jen zcela okrajové. K této
skute¢nosti nas vede ziskana zkuSenost, ze totiZ v ramci tii semestri vicemén¢ samostudia se
k problematice pedalizace dostane jen malokdo. Nadto schopnost spravné koordinace rukou a
nohou zpravidla ¢ini dospélym zacateCnikiim nemalé potize a nastrojové malo vyspé€ly hrac
neziidka vnimd pedalizaci jako nadbyte¢ny element. A to i ptesto, Ze zvuk klaviru bez pedéalu
je ,,suchy* a naopak pedalem obdaieny zvuk pisobi plnéji, ale piitom mékce.

V nékterych piipadech je pedalizace nezbytnou slozkou pro provedeni zvolené stylizace, to
se vSak jedna o bohat$i a technicky naro¢néjsi stylizace a tykd se vyspélejSich hrach, kteti
pedalizaci alesponi na zakladni Urovni zvladli napt. v détstvi. Rozsah pouzivani pedalu pak
vyplyne z jejich hracské zkuSenosti.

Nékolik podminek spravné pedalizace:

» Spravné pouzivani pedalu spociva v tom, ze pedal seSlapneme vzdy tésné po thozu!
Naprosto nezbytnou podminkou je rychld reakce nohy na pohyb prstu. (Seslapnuti
pedalu tésné¢ pred uhozem ¢i soucasné snim ssebou nese bud vznik zcela
nepiijatelnych souzvuki, nebo pedal v takovém ptipad¢é oba spojované tony oddéli a
vznikne ,,zvukova dira®).

» Pfii hie pisni pedalem ,Setfime®, zejména pak u pisni v rychlejSim tempu, kde se
rychleji stfidaji doprovodné akordy.

» Naopak doporucit lze pedal u pomalych pisni, kde kromé zvukového obohaceni mtze

pomoci spojit dva rizné akordy, tony melodie, které by se hrou legato dafilo spojit jen
obtizné¢.
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» Pokud pedal pouzijeme, pak jej dusledné stfiddme pii kazdé zméné harmonické
funkce!

» Nenechavame pedal pfeznivat po skonceni pisné.
» Pouziti pedalu je v notovém zapisu oznacovano pod notovou osnovou pismenem P

(popt. Ped.) a jeho pusténi znaménkem x nebo hvézdi¢kou. Nové seslapnuti pedalu
bez jeho delsiho pusténi je oznacovano P P bez piedchoziho zruseni znaménkem x.
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Zavér

Prosttednictvim piedlozené publikace se snazime uvést posluchate do problematiky
instrumentalnich dovednosti, podat co nejjednodussim zptisobem pomocnou ruku pti zvladani
zékladnich krokti techniky hry na klavir i v oblasti elementarni improvizace doprovodi pisni.
Nasim zamérem je neodradit slozitym vykladem a nezahltit vysvétlovanim napt. hudebné
teoretickych pojmt, ale veskeré poznatky, pravidla a doporuceni bezprostfedné aplikovat na
vybrany hudebni materidl. Publikace se tak pokousi zachytit, utfidit a pfedlozit k naslednému
praktickému vyuziti zkuSenosti provéfené mnohaletou pedagogickou praxi v daném typu
studia a snazi se reagovat na jeho konkrétni potieby. A to navzdory tomu, Ze snad
nejvyraznéj$im specifikem tohoto oboru je fakt, Ze prakticka aplikace kterékoli teoretické
zéasady ¢i pravidla predstavuje nepomérné rozsahlejsi celek a predpoklada zna¢né vynalozené
usili, nez jeho pouhd verbalni podoba.

Je treba zdiraznit 1 skuteCnost, ze predkladany metodicky postup neni univerzalnim
receptem, ale ma byt urCitym voditkem a cestou k dal§imu objevovani novych podnéti.
Veskeré uvedené priklady — zejména ty z oblasti prace s pisnovym materidlem — jsou vzorem,
ktery by mél kazdy dale samostatné pretvaiet, dopliiovat a piizplisobovat potiebam a
podminkam Skolské praxe. Umélecko-pedagogickou praci nelze jednou provzdy shrnout do
neménnych zisad a pravidel, avSak kazdodenni prakticka Cinnost s sebou nese nutnost
neustale zkouset, experimentovat a objevovat kazdy po svém.
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Rejstiik hudebné teoretickych pojmi

agogika — drobné odchylky od strojové presného, stale stejného tempa

akord — souzvuk nejméné tii tont rizné vysky

allegretto — tempo mirn¢ rychle, rychleji (ve smyslu pomaleji nez rychle)

allegro — tempo vesele, rychle

allegro moderato — mirn¢ rychle

citlivy tén — sedmy stupeni toniny (velka septima), v melodii velmi casto tihne k dal§imu
pokracovani k tonice; jako soucast dominantniho akordu vytvari napéti k tonice a zada si
pultébnovym postupem o své rozvedeni

commodo — pohodIné

disonance — nelibozvuk, opak konsonance; v intervalu nebo akordu navozuje napéti, které
,vola“ po rozvedeni do libozvuku, do konsonance; disonantni charakter ma napi. velka
septima, nebo mala sekunda

doSkalny, doskalné tény — jsou tony, z nichz se sklada sedmiténova diatonicka stupnice
dynamika — oznaceni sily v hudbé; v notovém zdpise se pouzivaji dynamickd znaménka —
grafické znacky, ale téz zkratky slovnich vyrazl; nejCastéji se objevuje p = piano, hrajeme
slabé, tiSe; mf = mezzoforte, hrajeme sttedné silné; f = forte, hrajeme siln¢; cresc. =
crescendo, zesilovat; decresc. = decrescendo, zeslabovat

houslovy Kkli¢ — klice pfesné urcuji jména not v notové osnove; houslovy kli¢, téz zvany G
kli¢ urcuje polohu noty g/ na druhé lince; od umisténi této jedné noty se odvozuje i
pojmenovani not ostatnich

konsonantni intervaly — konsonance = soulad, harmonie; interval uklidiiujiciho, uvoliujiciho
charakteru, nevyvoldva napéti a nevyzaduje rozvedeni jako jeho opak disonance; konsonance
je historicky proménna veli€ina, od 16. stol. platily za dokonalé konsonance tercie a sexty
kvartsextakord — druhy obrat kvintakordu; vznikne ptelozenim spodniho tonu sextakordu o
oktavu vyse, tedy jeho primou je piivodni kvinta kvintakordu; akord sestava z intervalu kvarty

a sexty, odtud odvozen jeho nazev

kvintakord — trojzvuk sestaveny podle urcitych pravidel; sestdva ze dvou tercii, krajni tony
sviraji interval kvinty

kvintsextakord — prvni obrat septakordu; nazev je odvozen od intervali, které sviraji
plvodni prima a septima septakordu s nejhlubSim téonem obratu; nejhlub$im ténem obratu je

nyni ptvodni tercie septakordu

kvinty lesnich rohii — vedeni dvojhlasu od sexty pies kvintu do tercie a zpét
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legato — vazan¢; tony v melodii se hraji t€sn€ za sebou, bez mezer; v notovém zépise se znaci
oblouckem spojujicim noty rizné vysky

metrum — stfidani ptizvu¢nych a nepiizvuénych dob; metrum vétSinou odpovida taktim —
rozliSujeme metrum dvoudobé, tfidobé, ¢tyrdobé, apod.

moderato — mirné tempo
non legato — ne vazané, odsazovang¢; jakysi stfed mezi staccatem a legatem

perioda — v hudebni teorii jde o pojem pro hudebné logicky uzavieny oddil melodie; utvar
nejcastéji sestavajici z Ctyitaktového predveéti a Ctyitaktového zavéti, jemuz hudebni smysl
dava i Clenéni na bazi harmonickych funkci; obé ¢asti maji podobnou hudebni napli, jsou
vzdjemné podminéné, ukoncené vlastnim zavérem — predvéti tzv. polovicnim a zaveéti tzv.
celym zavérem

repetice — opakovaci znaménko; v notaci se oznacuje jako dvojita taktova ¢ara s dvojteckou;
je umisténa na zacatek a konec opakujici se ¢asti

sextakord — prvni obrat kvintakordu; vznikne pfeloZzenim primy kvintakordu o oktavu vyse,
krajni tony akordu tvoii nyni interval sexty, odtud jeho nazev

staccato — kratce, odd€lované; mezi tony v melodii vznikaji pomlcky; v notovém zapise
oznacujeme teckou nad nebo pod notou

stupnice — stoupajici nebo klesajici fada tonii v rozmezi jedné oktavy, uspofadand podle
urcitych pravidel

terckvartakord — druhy obrat septakordu; nazev je odvozen od intervalii, které sviraji
puvodni prima a septima septakordu s nejhlubSim tonem obratu; nejhlubSim ténem obratu je

nyni pivodni kvinta septakordu

tonalni centrum — téZ toninové centrum; ton nebo akord, k némuz se vztahuje hudebni déni
skladby

tonina — je urCena stupnici, maji spole¢ny zakladni ton; tonina je volné, rozmanité poradi
tontl stupnice seskupenych v melodii, ve skladbu

unisono - v prekladu souzvuény; postup dvou i vice hlast v jednohlase, popt. v oktavovém
pohybu
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Seznam priloh:

Piiloha ¢. 1 — Statni hymna CR
Ptiloha €. 2 — vybér snadnych prednesovych skladeb
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STATNI HYMNA CR
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Piiloha ¢&. 2:

Vybér prednesovych skladeb z Klavirni skoly pro zacatecniky — Z. Bohmové, A. Griinfeldové,
A. Sarauera:

G. Ph. Telemann: Gavotta
J. J. Ryba: Ukolébavka

W. A. Mozart: Andante

L. KoZeluh: Andante

K. Slavicky: Destivy den
I. Hurnik: Smutné pisnicka

Samostatna alba:

J. S. Bach: Knizka skladeb pro Annu Magdalenu Bachovou
R. Schumann: Détské scény

R. Schumann: Vojensky pochod; Trylkovani

P. I. Cajkovskij: Album pro mladez

D. Kabalevskij: Valcik; Klauni

E. Hradecky: Malé jazzové album

I. Hurnik: Dzezik; Vorsilska ulicka

P. Eben: Svét malych
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